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YAYINA HAZIRLAYANIN NOTU

Estetik Begeni eserinin, farkli zamanlarda yayimlanmis
makalelerden olusmasi nedeniyle, yayina hazirlik siirecin-
de kavramlar arasinda birlik olusturmaya calistik. Isma-
il Tunaly, literatiirde tam olarak kargiligi olmayan ya da
kullanimi oturmamus felsefe kavramlarinin Tirkceye ak-
tariminda, Ingilizce veya Almanca karsiliklarini kullanma-
y1 ya da bunlar1 kismen Turkgelestirmeyi tercih etmistir.
Bu nedenle kimi kavramlarda guncellemeye gidilmis ve
bunlarin bir kismi egik ¢izgi ile gosterilmigtir. Eserin daha
anlagilir kilinmasini amaglayan bu iglem sirasinda eser
butiinlugini bozmamaya 6zen gosterilmistir. Eserde yer
alan koseli parantezler tarafimiza aittir.

Onceki basimlardan farkli olarak, Ismail Tunal’nin
gozden gecirerek daha sonraki eserlerinde yayimladig:!
makalelere, elinizdeki eserde yer verilmemistir. Kaynak-
¢a, yazarin bolim sonu dipnotlar1 derlenerek tarafimizca
hazirlanmistir.

EBUBEKIR DEMIR

‘Croce’de Bir Bilgi Problemi Olarak Estetik’ i¢in bkz. Ismail Tunali, Croce
Estetigi, Fol, Ankara 2019, s. 23-42; ‘Marksist Estetikte Gergekgilik, Obje
ve Siije Problemi’ i¢in bkz. Marksist Estetik, Fol, Ankara 2019, s. 39-68; ‘So-
yutun Sanattaki Anlamr’ igin bkz. Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern
Resim, Fol, Ankara 2019.



ONsOZ

Bilimsel ¢alisma, genellikle, genis kapsamli arastirmalarin
yanisira dar kapsamli arastirmalarla gerceklesir. Genis kap-
samli bir aragtirma, bir anlamda sorunlar ¢okluguna yone-
lir, onlar1 ¢6ziime ulagtirmak ister. Boyle bir ¢alisma, ¢ogun-
lukla ‘kitap’ hacminde; dar kapsamli bir arastirma ise belirli
ve sinirlt bir sorunu agiklamaya c¢alisir ve bu da daha cok
‘makale’ hacminde somutlasir. Ancak bu iki ¢aligma tarzi
karsilagtirildiginda, kitaplarin 6nemli bir niteliginin oldugu
goruliir. Kitaplarin kalict olmasina karsin makaleler, dergi-
lerin —~bunlar bilim dergileri bile olsa— ge¢mis sayilari icinde
yitip gider. Oysa kimi zaman bir makale, ¢6ziimledigi sorun
acisindan bir kitaptan daha degerli olabilir.

Iste bu diisiincelerin 15181 altinda, bugiin hemen hemen
altmis yillik bir zaman dilimine yayilan yazilarimi bu kitapta
topluyorum. Cok farkli zamanlarda yazilmis olan bu yazi-
lar, cesitli estetik ve sanat sorunlarina egiliyor, bu sorunlara
¢agdasg bir ¢oziim getirmek amacini gidiyor.

Estetik sorunlar, temelde felsefi sorunlar oldugundan, bir
bakima onlar zamandist olma gibi bir nitelige de sahiptirler.
Bundan otiirii, ele aldigim sorunlar, her zaman gtincelligi olan
sorunlardir diyebiliriz. Onemli olan, onlara yaklasim tarzidr.

Estetik Begeni’nin bu yeni baskisi, gecen siire i¢inde es-
tetik, sanat, kiltiir Gistiine yazmig oldugum yeni yazilari da
icine aliyor ve degindigim sorunlara yeni yorumlar getiriyor.
Bu niteligiyle Estetik Begeni, igerik ve bi¢im bakimindan
yeni bir kitap kimligine kavusuyor.

Okuyucunun da bu taze begeniyle kitaba yaklasacagini
umuyorum.

Ismair TuNALI
BAYRAMOGLU, 2 TEMMUZ 2010
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I
BuUTtUNCUL Bir ESTETIK OLARAK ONTOLOJiK ESTETIK

Her estetik olay, bir siije-obje baglhiligina dayanir. Bir yanda
estetik kaliteleri/nitelikleri ile bir estetik obje, 6te yanda bu
objeye butun psisik aktlari ile yonelmis, onu estetik olarak
algilayan, ondan zevk alan bir stije bulunur. Estetik olay,
bunlar arasindaki iligkide (relation) ortaya ¢ikar ve bilgi ola-
y1 ile bu bakimdan buyiik bir yakinlik gosterir. Bu yakinlik,
onlarin ¢oziimleri bakimindan da gortintir. Hatta diyebiliriz
ki onlarin, ortak bir problem kaderi vardir. Bu durumda biz,
bu yakinhigi goz ontinde tutarak, ilkin bilgi problemini ele
almak ve buna dayanarak estetik olay1 incelemek istiyoruz.

Bilgi dedigimiz olay nedir? O, bilindigi gibi siije ve obje
arasindaki baghliktir. Bu baglihigin iki yani vardir: siije ve
obje. Bilgi fenomeni, bu iki yandan incelenebilir. Yani bilgi
olayini, ya objenin belirledigi kabul edilir ya da sijjenin. Bu-
radan da objektivizm veya realizm, subjektivizm veya idea-
lizm gibi bir bilgi diyalektiki dogar. Bu diyalektik, proble-
me bakilan perspektiflerin tek yanlihgindan, bilgi olayinda,
sije-obje dualitesinden birinin belirleyici olarak kabul edil-
mesinden ortaya ¢ikar. Bir de bu diyalektigin sentez basa-
magi olan bir bilgi anlayisi daha vardir; bu bilgi anlayig, re-
alizm ve idealizmin, siije ve objeyi birer eleman olarak igine
alan bir birligidir. Stije ve obje, burada birer korrelat olarak
bulunurlar ve varoluglarini yalniz bu korelasyon iginde ka-
zanirlar. Bu sebepten bu goruise ‘korrelativizm’ denir. Bu,
bilgi probleminin groseolojik yonden ele alinigidir.
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Aymi problem, ontolojik bakimdan daha degisik bir du-
rum gosterir. Cunki burada artik 6n planda bulunan ratio
cognoscendi |bilme sebebi] degil, ratio essendidir [varlik sebe-
bi] ve siije-obje problemi, bir varlik problemi olarak ¢oziiliir.
Simdi varlik yoniinden sije ve objenin ne olduklarini sora-
biliriz. Peki siije ve obje ontolojik olarak nedir? Onlar birer
‘varolan’dirlar ve reel olan nesnelerdir. Gerek siije, gerekse
obje aynmi derecede vardirlar, ayni derecede reeldirler, boy-
le birer ‘varolan’ olarak birbirlerinden bagimsizdirlar. Obje
demek, stijeden bagimsiz, kendi basina olan nesne demektir.
Kendi basina olmak, varolmak, existentia [varolus] sahibi ol-
maktir.

Ote yandan siije de reel olan bir varliktir. Bilgi ise, reel
bir varlik olan sujenin, kendi varlik alanimdan ¢ikarak
(transcendere), kendi disinda bulunan bir reeli, kendi bagina
varolan bir nesneyi, objeyi kavramasidir. Bundan otiru bil-
gi, ontolojik anlayis i¢in transcendent |askin] bir akttir.

Boylece ontolojik bilgi anlayisi, her seyden 6nce gnose-
olojik yonden bilgi fenomeninde buldugumuz diyalektiki,
yani idealizm ve realizm polaritesini uzaklastirir ve bilgiyi,
bir reel siijenin, bir kendi-basina olan objeyi kavramas: ola-
rak anlamakla, “bu ekstremler arasinda bir orta yer alir.”!

Boylece estetik fenomen de bir siije-obje iliskisine dayandigi-
na gore, bu iligki de, bilgi probleminde oldugu gibi gnoseo-
lojik ve ontolojik yonlerden incelenebilir ve boylece bir gno-
seolojik ve bir ontolojik estetik karsimiza ¢ikar. Gnoseoloji
ve ontoloji, insan varhginin iki temel diistinme kategorisi ol-
duklarina gore, ayni derecede zorunludurlar. Cunki butiin

! Nicolai Hartmann, Grundziige einer Metaphysik der Erkenntnis, s. 182.
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RoOMAN INGARDEN ESTETiGINE BAKIS

Sanat ontolojisi, bir estetik disiplini olarak asagi yukari
ancak otuz yillik bir ge¢misi bize gosterir. Ilk olarak sanat
eserinin varligindan ve varlik tabakalarindan s6z agan, Das
Literarische Kunstwerk (1930) adli kitabiyla, tnli Polonya-
I estetik¢i Roman Ingarden olmustur. 1962’lerde Ingarden,
bu eserini genel bir sanat ontolojisi yoniinde tamamlayan
Untersuchungen zur Ontotogie der Kunst adli kitabini ya-
yimlamustir. Sanat ontolojisinin, ¢ok yeni ve ¢ok modern bir
disiplin olmasina ragmen, sanat eseri, felsefe problemleri
tarihi i¢inde sanat eseri ve genel olarak da sanat, sanat fel-
sefesinde daima tizerinde durulan bir konu olmus ve daima
da aragtirilmigtir.

Sanat eserinin bir varolan olarak ele alinmasi gerekir. Es-
tetigin tavri buna gore bir ontolojik tavirdir. Estetik tavra
bir biitiin olarak verilen sanat eserini estetikci analiz eder,
varlik tabakalar1 bakimindan ¢6ziimler, onu varlik taba-
kalarina boler. Sanat eserinin hem heterojen bir yap1 hem
de birlikli, bir biitiin olarak goriinmesi bir paradoksu degil
de, alinan tavirlarin farkliligini gosterir; bu durumda estetik
objeyi bir varolan olarak almak ve onu ontik yonden par-
¢alamak gerekmektedir. Boyle bir ¢oziimlemede, 6nce bir-
birinden farkl iki varlik katmani buluyoruz: reel ve reeldisi
ya da irreel varlik. Varlik tarzi bakimindan sanat objesinin
zorunlu olarak iki tabakali oldugunu goriiyoruz. Bu iki ayri
varlik tabakasi, iki ayri varhk alanini gosterir.

Bu iki ayr1 alan, iki ayr1 modalite halinde ortaya ¢ikar:
Realite ve Irreelite. Sanat eserinin varligi boyle bir modal

47
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analize dayanir. Gergi daha pek ¢ok oOnceleri Aristoteles,
“Sanat, gercegi oldugu gibi, miimkiin olani da tasvir eder.”
derken boyle bir modaliteyi, farkinda olmadan ifade etmis-
tir. Ama bu diguince, sistematik yonden gelistirilmeden, to-
hum halinde kalir. Bunun icin, boyle modal bir analiz, ancak
modern sanat ontolojisinin kuruluguyla baslayabilmistir. Bu
da guinuimizde olan bir seydir. Sanat eserini boyle modal
bir analize tabi tutmak, ilk defa Nicolai Hartmann’a, Ro-
man Ingarden’a nasip olur. Sonra, baska distntrler bunu
gelistirmek ve Max Bense gibi onu modern lojik kalkil ile
temellendirmek yolunu tutarlar. Hartmann bunu discursive
olarak temellendirir. Ama kronoljik olarak modaliteden ilk
sOz acan ve sanat eserini bu yonden ¢éziimleyen Roman In-
garden olmustur.

Roman Ingarden, Das Literarische Kunstwerk adli ese-
rinde edebiyat yapitinin varligi sorusuyla problemi ortaya
atar. Once, belli bir edebiyat eserinin, 6rnegin Goethe’nin
Faust’unun bir reel obje mi, yoksa bir ideal obje mi oldugu
sorusunu sorar. Goethe’nin Faust’u bir edebiyat eseridir. Ve
bu yapitta gecen olaylar, ‘Faust’ adli bir figuriin etrafinda
gelisir. Yalniz burada iki seyi birbirinden ayirmak gerekir:
Birincisi, maddi ve reel bir sey olan kagit ve harfler olarak
Faust adli kitap.

Bunlar reel bir objedirler. Kagit yirtilabilir, zamanla ren-
gi sararir, harfler silinebilir. Kugkusuz ki Faust, yalniz boy-
le bir maddi ve bir reel varliktan ibaret degildir. Faust, bir
edebiyat eseri olarak bunlarin tizerindedir, ama bunlardan
kurtulmug degildir. Cunki kelimelere, harflere dayanma-
yan, kagit yapraklar tizerinde bir bi¢gim almayan bir edebi-
yat yapit1 disiinilemez. Buna gore, varlik tarzi bakimindan
burada bir giicliikkle karsilagilmaktadir: Edebiyat eseri, bir
reel obje mi, yoksa bir ideal obje midir?

Ingarden’a gore, biz aynmi zamanda bu ‘ya-ya da’da hig-
bir karara varamayiz. Cunki bu birbirini kargilikli disarida
birakan iki imkandan her biri 6nemli kanitlara sahip gori-
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2
KANT ESTETiGI VE PROBLEMLERI

2.1. Estetigin Kurulugu

Bir bakima Kant, estetigin asil kurucusu olarak gorilebilir.
Boyle bir yargi, imkandan daha ¢ok gergekligi ifade eder.
Cunkii estetigin bagimsiz bir bilgi alani olarak kurulusunda
Kant’in yaptig1 hizmet, ¢ok onemli bir hizmettir. Genellikle
estetigin bagimsiz bir bilgi dal olarak kurulusu s6z konusu
oldugunda, daima akla Alexander Gottlieb Baumgarten ge-
lir. Gergi boyle bir ¢agrigim hakli nedenlere dayanir. Ciinki
estetige bugun sahip oldugu adi veren odur. Ayrica estetigin
konu ve smurlarmi ilk ¢izmeye ¢alisan da yine Baumgarten
olmustur. Ama ne var ki estetik, felsefe bilimleri cercevesin-
deki asil yerini Kant’in ¢aligmalariyla alir. Simdi bununla ne
demek istedigimizi, Baumgarten ile Kant estetiklerini kargi-
lagtirarak ifade etmeye ¢aligalim.

A. G. Baumgarten, 1750-58 yillarinda yaymladigi Aest-
hetica adli kitabiyla, ilk defa hem bu bilimi belirlemek iste-
mis hem de onun adin1 koymustur. Gergi, daha 1735 yilin-
da yayinladigi Meditationes Philosophicae de Nonnullis ad
Poema Pertinentibus (Siir Uzerine Bazi Felsefi Diisiinceler)
adli doktora tezinde boyle bir disiplinin olabileceginden s6z
acar. Ve ilk defa bu kitapta aesthetica sozii, boyle 6zel bir
bilimin ad1 olarak kullanilir. Ama boyle bir bilimin belirlen-
mesi, ancak Aesthetica’nin yayinlanmasiyla gerceklesir.

Peki A. G. Baumgarten, bu disiplini nasil belirler ve nigin
boyle bir bilim igin estetik soziinii seger? Bilindigi gibi, A.
G. Baumgarten bir Christian Wolff’un 6grencisiydi. Wolff,
sisteminde, bir eksiklik, bir gedik birakmusti. Logica’sinda
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digtinmenin yollarini ve kurallarini, Ethica’sinda dogru iste-
menin yollarini ve kurallarini belirlemigti. Ama Wolff, duyu
bilgisini ele almamigti. Bu da, genel sisteminde bir bogluk
yaratmisti, iste Baumgarten, bu bosluk ve gedigi kapatmak
amaciyla ise koyulur ve duyu bilgisini arastirir. Bu aragtirma
ve ¢alisgmadan da, estetik dedigimiz bilim dogar.

Aesthetica’nin daha ilk sozlerinde Baumgarten, ‘estetik’i
sOyle tanimlar: “Aesthetica (theoria liberalium artium, gnose-
ologia) inferior, arspulcre cogitandi, ars analogi rationis est-
scientia cognitionis sensitivae.” [Ozgiir sanatlar teorisi, asag1
bilgi teorisi, giizel tizerine diisiinme ve akla benzer bir yeti
bilimi.] Boyle bir tanimda, ilk defa olarak estetik adini ver-
digimiz bilimin bir tanimiyla karsilasiyoruz. Gerg¢i bu tanim,
¢ok yanli bir tanimdir. Ama estetigi belirlemek isteyen biitiin
bu belirleyici elemanlar, bir temel belirleyici motife geri gotii-
rulebilir; bu temel belirleyici motif, cognitio sensitivadir.

Peki estetigi belirleyen bu temel 6ge ne ifade eder?
Meditationes’de Baumgarten, sensitif kavramindan ne an-
ladigin1 soyle belirtir: “Agag: bilgi yetisinin ortaya koydu-
gu tasavvurlara sensitif adini veriyorum.” Aesthetica’da da,
yine cognitio sensitiva kavramini soyle tamimlar: “Comp-
lexus repraesentationum infra distinctionem subsistentium
[Acik ve secik seylerin otesinde bulunan tasavvurlar bitii-
nu.].” Estetik, acik ve se¢ik olmayan bir bilginin, sensitif
(duyusal) bilginin bilimi olarak tanimlandigina gore, agiklik
ve seciklik, estetik bilginin 6l¢tisti degildir; agiklik ve secik-
lik, intellectiv (zihni) bilginin ol¢tisidiir. Sensitif, yani este-
tik bilginin ozelligi, acik ve secik olmak degil, tersine acik
ve secik olmama, bulanik olmadir, intellectif/zihni bilgi,
lojik bilgidir; lojikin 6devi acik ve secik tasavvurlarin ilgi
ve baghihigini, onlarin hakikatini arastirmaktir, bu durum-
da buradan so6yle bir soru dogar: Acaba cognitio sensitivay:
aragtiracak bir bilim olamaz mi1? Baumgarten’e gore, boyle
sensitif tasavvurlari arastiracak bir bilimin varhigi zorunlu-
dur. Ve boyle bir bilim estetik olacaktir.

89
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4
SANATIN PsikoLOJik ANLAMI VE WORRINGER’IN

UsLuPr ANALizZi

Sanati, felsefe ve psikoloji agisindan ele almak, bir baki-
ma sanatin anlamini sormak ve bu anlami temellendirmek
demektir. Sorun, sanatin anlamu ile ilgili bir felsefe ya da
psikoloji sorunu olarak anlasilinca, boyle bir soruna daha
Antikiteden, 6rnegin Platon ve Aristoteles’ten beri rastlamig
oluruz. Platon Devlet’inde sanati, insanin taklit (mimesis) ye-
tisinin sagladig: ‘tagkin yani’na, yani ‘duygu ve heyecanlar’a
dayatarak agiklamak ister:

Felakete ugrayinca zorla tutmaya ¢alistigimiz neydi i¢imiz-
de? Gozyasi dokmek, diledigi gibi inlemek, acidan bagirmak
isteyen yanimiz degil mi? Iste yaradiligimizdan bu isteklerle
gevrili yanimizi doyurmak isterler sairler... Tiyatrolarda bu-
dur costurduklar: yanimiz.”

Ama Platon’a gore, insanin duygu ve heyecanlari ne bilgi
yetisi olarak guvenilir bir yetidir ne de akla ve erdeme da-
yanan ideal devlet i¢in yararhdir. Bunun igin tutulacak yol,
duygu ve heyecanlari gemlemek oldugu gibi, duygu ve heye-
canlara dayanan sanati da devletin selameti i¢in kisitlamak
ya da devletten busbiitiin siirtip ¢ikarmak yolu olacaktir.

Aristoteles, sanati psikolojik olarak temellendirmek is-
ter. Aristoteles’e gore “Epos, tragedya, komedya, dithyram-

7 Platon, Devlet, 606 a.
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bos siiri ve fliit, kitara sanatlarinin biiyiik bir kismi, buitiin
bunlar taklittir (mimesis).”®" Taklit ise insanin herhangi
siradan bir yetisi olmayip, bir bakima insan kisiliginin ve
insanin kultur basarilarinin temelinde bulunan bir yetidir.
Bunu soyle anlatir Aristoteles:

Siir sanati, genel olarak varligini, insan dogasinda temelle-
nen iki ana nedene bor¢lu goriiniiyor. Bunlardan birincisi
taklit-ictepisi olup, bu, insanlarda dogustan vardir; insanlar
biitiin 6teki yaratiklardan 6zellikle taklit etmeye olagantistii
yetili olmalariyla ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla
elde ederler, ikincisi, butiin taklit urtinleri karsisinda du-
yulan horlanmadir ve bu, insan icin karakteristiktir. Sanat
eseri karsisindaki yasantilarimiz bunu kanitlar.®!

Goruldugu gibi Aristoteles’e gore sanatin anlami, ancak
insan dogasinda, insan ruhunda bulunan iki ana yeti ile,
taklit etme yetisi ve bir de taklit iirtinlerinden, yani sanat
eserlerinden hoglanma vyetisi ile agiklaniyor. Aristoteles’in
burada hoslanma derken 6zel ve karmagik bir duyguyu kas-
tettigini isaret etmeliyiz. Bu duygu, katharsis fenomenidir.
Sanatin eregi, insani giindelik endise, korku ve tutkulardan
kurtarmak, insanin adi gecen bu duygu ve heyecanlardan
arsininasini saglamaktir. Sanat eserleri ile ilgilerinde insanin
duydugu hoglanma, bu katharsisin tirtinidir.

Sanatin anlamini psikolojik olarak temellendirmeye,
suphesiz yalniz Antikite’de rastlamamaktayiz. Daha son-
ralari, 6rnegin 18. yiizyilda ozellikle Anthony Shaftesbury
ve Francis Hutcheson’da da boyle bir egilimi gormekteyiz.
Ornegin Shaftesbury’e gore bizi giizellige, dolayl olarak da
sanata goturen, insanin sahip oldugu bir i¢-duyudur. Ona
gore, bu “I¢-duyu, belli bir goriis kolayligi ile baglantilidir
ve bu gorus kolayligi, kompozisyonun giizelligine, ¢izgilerin

80" Aristoteles, Poetika 1, 2.
81 Aristoteles, agy, IV, L.
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5
YENi SANAT UZERINE FELSEFi DUSUNCELER

Hizla degisen bir diinya iginde yasadigimizi soylerken, bu-
nunla belki de bu degisimin en ¢ok kiltir kesiminde meyda-
na geldigini ifade etmek istiyoruz. Duygular degisiyor, di-
sunceler degisiyor, konustugumuz dil degisiyor, inandigimiz
degerler durmadan degisiyor ve bunlara kosut olarak sanat
bigimleri degisiyor. Tim bu degismeler, insanin diginda de-
gil, insan diinyasinda ve insanla birlikte gerceklesiyor. Kiiltiir
tarihi acisindan soylersek, vaktiyle Efesoslu Herakleitos’un
bir ontolojik ilke olarak ortaya attgi panta rei [Her sey
akiyor.] disuncesinin hicbir donemde giinimuzde oldugu
kadar dogruluk kazandigini soyleyemeyiz. Yine ayni diigi-
niiriin sdylemis oldugu, “Bir kere girdigin bir irmaga ikinci
kez giremezsin.” soziinti de gliniimiiz kiiltiir olaylari kadar
dogrulayan bir tarih donemi pek az yasanabilir.

Ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kendini goste-
ren bas dondiirict bir degisme, kimi zaman insani yasadigi
donemi kavrayamaz bir durumda birakiyor. Felsefe alaninda
meydana gelen yeni anlayislar, yeni distin sistemleri, sanat
alaninda meydana gelen yeni ‘izm’ler, yeni sanat usluplari,
eskiden ancak otuz kirk yilda kendini gosteren bu tiir degis-
melerin hizin1 birdenbire degistirmis, diigiin ve sanattaki de-
gismeleri adeta her yil degisen bir tempo igine sokmustur.

Bu kiiltir degisimlerindeki hizli temponun acaba nedeni
nedir? Bu neden, i¢inde yasadigimiz ¢agin 6zuinde aranma-
lidir. Bu 06z ise, bize gore, iki belirleyici 6genin kargilikli il-
gisinden, belki de etkilesiminden olusur. Bu 6gelerden biri,
teknolojinin insani, siijeyi egemenligi altina alma ¢abasi;
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oteki de, insanin, sijjenin kendini, kendi bireyselligini, di-
sinme ve yaratma ozgurluguni koruma cabasi, kisaca igin-
de yasadigimiz kiiltiir diinyasi bu iki kategori tarafindan be-
lirleniyor diyebiliriz: teknik ve 6zgiirliik. Cagdas butiin 6biir
kategoriler, bu iki ana kategori i¢inde saklidirlar saniriz.

Simdi bu agidan sanat alanina baktigimiz zaman, ne gibi
Ozgun sanat fenomenleri ile karsilasiyoruz? Karsilagtigimiz
bu fenomenleri, kisaca pop-art, op-art, happening, environ-
mental art ve action painting vs. gibi adlar altinda siralaya-
biliriz. Bunlarin her birinin kendine 6zgt bir bi¢cim anlayigi
oldugunu, kendine 6zgu bir sanat anlayist bulundugunu da
ifade edebiliriz. Yalniz sanat uygulamasi yontunden degil,
ayni zamanda onlar sanat teorisi yoniinden de bir 6zgunli-
g benimsiyorlar. Bunu birkag sozciikle ifade etmek istersek,
soyle diyebiliriz: S6z gelisi 1950lerden sonra ortaya ¢ikan
pop-art, resmi baglangigta yapistirilmig kagit pargalarindan,
sonralar1 ¢cevremizdeki nesne pargalarindan ya da giindelik
esya parcalarindan, sanayi artiklarindan meydana getirilmig
kompozisyonlar olarak diigtiniir.

Op-art, 1965’lerden sonra bir resim tarzi olarak ortaya
¢ikar. Adindan da anlasildig: gibi, op-art, optik (gorme) du-
yumlarindan hareket eder, ancak bu duyumlar1 geometrik
bigimler i¢inde yansitmak ister. Optik duyumlara dayanmak-
la op-art, izlenimcilikten gelen bir ¢izgiyi benimsedigi gibi,
bu izlenimleri geometriklestirmesiyle de konstruktivizn’den
gelen bir ¢izgiyi de buna katmis olur. Op-art, bu her iki ¢iz-
giyi birlestirirken de, yakin ¢evre ve kent yasamini daima
g6z onunde bulundurur.

Happening’e gelince, o, nesnelerin, gercekligin yorum-
lanmasi yerine, sanatin gerceklige katilmasini bir sanat ilke-
si olarak benimser. Ornegin tiyatroda seyirci ile sahne kar-
sithgr ortadan kalkmalidir, onlar birlesmelidirler. Resimde
de, insan ile ¢evre birligi saglanmali, insan gevresine kargi
daha duyarlikh olabilmelidir. Ayni seyler, environmental art
icin de gecerlidir.
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Bu birkag genel ¢izgi i¢inde belirtmek istedigimiz sanat
akimlari, her ne kadar ad ve teori olarak birbirlerinden fark-
I1 olduklarini 6ne stiriiyorlarsa da, biz, onlarda temel bazi
ortak niteliklerin bulundugunu goriiyoruz. Nedir onlarin bu
ortak nitelikleri? Bu niteliklerin en basinda, kuskusuz onla-
rin tiimiiniin ‘progressiv’ bir tavra sahip olmalar1 gelir. Ister
happening, collage, isterse environment ya da action pain-
ting, isterse de pop-art ya da op-art olsun, hepsi konventi-
onel (alisilmig) sanata kargi bir tepkiyi ifade ettigi gibi, bu
tepkinin bilincindedirler de. Geleneksel resim, bu anlayisa
gore, ele aldig1 nesneleri sanki yapay bir diizen icine yerlesti-
riyordu ve dogal olarak buradan da yapay bir sanat diinyas:
doguyordu.

Bunu yapaylastiran etken, sanat diinyasinin, meydana
getirilen bu diizenin nedensellige dayali bir fenomenler diin-
yast ile ilgi i¢cine sokulmasi olayidir. Boyle bir sanat diizeni,
ister istemez rasyonellik bir duzen olacaktir.

Oysa sanatin nesneler karsisinda almasi gereken tavir,
yeni sanatta, happening’de, enviroment’te, collage’da go-
ruldagu gibi, lojik ve alojik arasindaki yasam diyalektigine
dayali bir tavir olmali. Bu yasam diyalektigi ise, simdiye ka-
darki sanatin, konventionel-geleneksel sanatin kavrayama-
dig1 bir yasam tarzidir. Clinkii bu yagsam tarzi, Jung’un ifade
ettigi gibi, ‘nedensellik-digr’dir. Bu ‘nedensellik-dis1’ yagam,
bundan 6tiirii simdi yeni resmin ylzeyine yansir, giindelik
yasamin degersiz objeleri, ¢cop artiklari vb. gibi.

Bu elbette yeni bir yagam bigimini, yeni bir yagam tarzini
aramak anlamina gelir. Bu yeni yasam bi¢imi, yasama yeni
bir duyarlikla yaklagmayi isteyecektir. Bunun icin, sozgelisi
‘happening’, duyarligin timuyle yenilegsmesini ve tinin anar-
sist bir tavir almasini 6ngoriir. Her seyden once de, “bizi
ceviren gevre ile derinden bir ilgi yaratilmalidir” der, bu an-
layisin bir sanatci ve kuramcisi olan Allan Kaprow.

Bu yenilestirme ya da yenilik, yalniz happening’in degil,
tim yeni sanat akimlarinin ana eregini olusturur. Yenilik,



FELSEFE VE ESTETIK

tiim bu sanat anlayislari igin bir fetig’tir. Bunu yeni sanatin
kuramcilarindan ve sanatgilarindan Ben Vautier’in diliyle
soylersek:

Bir ¢icek demeti hogsuna gidiyor, ama ¢igekler kirmizi oldu-
gu icin degil, tersine sen c¢iceklere baktigin an ‘yeni bir sey’
ile soke oldugun icin hogsuna gidiyor. Guzelligin yerine ben
yeniligi koyuyorum.

Yeninin bir fetis olarak degerlendirildigi ve sanat igin bir
ana erek goruldugu yerde, sanata diigen gorev, surekli ola-
rak yeniligi aramak olmalidir: Yenilik igin yenilik. Bu, ayn
zamanda bic¢imini tamamlamis her sanat anlayigsini ‘aligilmg-
geleneksel” olarak nitelemeye ve ayni zamanda onu yikmaya
gotiirecektir. Yeni sanatin anarsist niteligi iste bu ilkeden kay-
naklanir. Bu yeniligi aramak ne demektir? Yeniligi aramak,
higbir ‘aligilmis-geleneksel’ bigcim ilkesine baglanmadan, 6z-
gur olarak siirekli yaratmak demektir. Bu stirekli yaratma sii-
reci, yeni resmin siirekli bir eylem (action) ve siirekli bir dev-
rim i¢cinde bulunmasini ister. Boyle bir yaratma eylemi ise, bir
anlamda, insan bilincinin siirekli diglasmasini, strekli olarak
nesnelerin, var olanlarin oznellestirilmesini (subjektiflestiril-
mesini) ifade eder. Yeni sanatin bu agir1 6znelligi, bir bakima
onun temel bir varlik kosulu olarak anlagilmalidir.

“Bu agir1 6znelligin nedeni nedir?” diye sordugumuzda,
bu bizi s6zlerimizin en basinda soyledigimiz gibi, ¢agin 6zi-
ne goturir. Cagimiz, genellikle teknolojik bir ¢cag olarak be-
lirlenir. Teknoloji, insani, teknolojinin beraberinde getirdigi
nedensellige, mekanizme karsi bir yabancilagmaya iter.

Yeni sanat, genis boyutlar i¢inde ele alindiginda, boyle bir
yabancilagsmanin dile gelmesidir diyebiliriz. Bu yabancilagma,
yeni sanatin asir1 oznelliginin de kaynagi olarak goriilmeli-
dir. Bu yabancilasma, yeni sanati, dogal olarak nedensel-
mekanist bir diinyaya karsi bir denge aramaya gotiriir. Bu
araylg, eregine insan bilincinde ulagir. Biling, 6zgtir yaratis,
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yenilik demektir. Bu 6zgurlige, bu 6zgiir yaratiga, insan yeni
sanat ile ancak insan bilincinde ulasir. Bunun icin, mekanist
bir evren tablosu karsisina insan, yeni sanatla, 6zgur biling
yaratiglarina dayanan yeni sanatla ¢ikar. Bu yolla insan, me-
kanizmin, nedenselligin yalin bir uydusu olmaktan kurtulur.
Ancak insana bu kurtulusu saglayan sanattir, yeni sanattir.
Bu anlamda yeni sanat, yalniz insansal bir sanat olmakla kal-
maz, ayni zamanda insani 6zgur bir varlik yapan ve insani
Ozgiir bir yasam yagsamaya gotiiren bir sanat da olur.
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6
YiTirRiLEN BirR ESTETiK DEGER; ‘“YUCE'YE AGIT

Estetikte degisim siireci, glizel degerinin degisimi ile 6zdes-
tir. Bugtin bir estetik deger olarak anilmayan ‘ytice’ kavramu,
insani diger insanlarla birlegtiren glizel kavraminin aksine,
insan1 diger insanlardan ayurir.

Toplumlar yalniz siyasal formlariyla degismezler, aym
zamanda dustince formlari, duyarlik formlari ve deger ka-
tegorileriyle de degisirler. Degisen bu deger kategorileri, bil-
gide dogruluk, eylemde iyi ve sanatta giizellik degerleridir.
Ornegin bilimde Aristoteles fizigi, Newton fizigine kadar
bin yil egemen olmus, Newton fizigi de 20. yiizyil mikrofizi-
gine kadar gegerligini mutlak olarak stirdirmus, ahlakta da
ayni degisim siireci, torelerin degisimine uyarak yagsanmisg ve
iyi degeri de deger igerigi ile degismistir. Bu, gliniimiiz i¢in
gecerli oldugu gibi gelecek gunler igin de gegerli olacaktir.

Bir felsefe bilimi olan estetige egildigimizde de ayni de-
gisim olgusunu goriiyoruz. Estetikte degisim sureci, giizel
degerinin degisimi ile 6zdestir. Platon’un Biiyiik Hippias di-
yalogunda sordugu “Giizel nedir?” sorusu o giinden bugiine
daima sorulmus, ama hep farkli tanimlarla temellendirilme-
ye ¢aligilmistir. Guntiimuzde ise glizel bir ‘anti-glizel’e donii-
serek deger skalasindan ¢ekilmis, onun yerini ‘sok’, ‘ilging’
ve hatta “girkin’ gibi degerler almigtir.

Bu yitirilen degerler arasinda belki de en insansal olani,
17. ve 18. yuzyillarda bir kardinal deger olan, ama bugtin bir
estetik deger olmak bir yana, sozciik olarak dahi adi gegme-
yen ‘yuice’ degeridir. “Yiice’ (Grekgesi hypnos, Latincesi sub-
lima, eski deyimiyle ulvi) bir estetik kategori olarak ilk defa
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Longinus (MS. 213-273) tarafindan De Sublimatate (Yiice
Ustiine) adl kitabinda ele alinir. Eser yiizyillar boyu dikkat
cekmez. Ancak La Bruyere (1645-1696) tarafindan fark edilir
ve ayni yillar i¢inde Nicolas Boileau tarafindan da Fransizca-
ya gevrilir. Bu ceviriyle birlikte, yilice kavrami birdenbire 17.
yuzyilda giincellik kazanir. Bu guncellik, 6zellikle 18. yiizyil-
da Ingiliz felsefesinde ve estetiginde goriiniir. Yiizyilin basta
gelen dusiinur ve estetik¢isi Edmund Burke (1728-1797) ki-
tabina Giizellik ve Yiice Idelerinin Kaynagi (A Philosophical
Inquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and Bea-
tiful, 1759) adin1 koyar. Burada Burke giizel ve yliceyi estetik
fenomeni yasamada esdegerli iki asli 6ge olarak temellendirir.
Yine burada Burke, giizel degerini toplumsal igtepiye, yiice
degerini de kendini koruma igtepisine baglayarak aciklar.

Ona gore ylce, gergi bir hoglanmadir, ama bu hoglanma
korku ve dehget duygusuyla karigiktir. Bu hoglanma duygu-
suyla insan, kendini dogaya ve toplumsal gliclere kargi ko-
rur. Bu nedenle giizelin, insani diger insanlarla birlestirmesine
kargilik; yuce, insani diger insanlardan ayirir. Ancak yiiceyi
giizelin yaninda temel bir estetik kategori olarak ele alan
Kant (1724-1804) olur. Oyle ki Kant sonras: estetigi, hatta
glinumuz estetigi, yliceyi ya Kant dogrultusunda ya da Kant’t
elestiri dogrultusunda ele alir. Kant’a gore guizel ve yiicenin
ortak yani, onlarin dogrudan, kendiliklerinden hosa gitme-
leridir. Ancak giizelde bilgi yetilerimiz obje ile harmonik bir
oyun i¢ine girdigi ve harmoni yasam giiclerimizi canlandir-
dig1 halde, yuce, canhiligimiz1 engeller. Kant, iki tiir yliceden
s0z agar: matematik yuce ve dinamik yluce. Matematik ytice,
kavranamayan bir buyiiklik olarak; dinamik ytce ise butiin
oOlguleri agan bir kuvvet olarak kendini gosterir.

Ornegin gokyiiziiniin sinirsizligl, matematik yiicedir; her
yani kasip kavuran bir firtina, kabarmis bir acik deniz di-
namik yucedir. Her iki tiir yiicede bir korkutuculuk, trki-
ticulik bulunur. Onlar duyularimizi asan bir buyuklik ve
kuvvet olarak bir duyu varligi olarak bizi ezerler. Bunun so-



I
MODERN SANAT PROBLEMI

Yiizyila yaklasan bir stire icinde modern sanat, daima bir
problem olarak insan zihnini ugrastirmig ve daima bir prob-
lem olma aktualitesini muhafaza etmistir. Diin nasil o bir
problem idiyse, ginumiiz igin de yine boyle bir problemdir.
Gegmis devirlerin hi¢birinde sanat bu derece problematik ol-
mamustir, diyebiliriz. Gintiimuzun her ileri toplumunda mo-
dern sanat bir ugrasi konusu oldugu gibi, onun kargisinda
bireylerin pozitif veya negatif bir tavir aldigini gorityoruz. O
bazen hayranlikla yuceltildigi gibi, bazen de agir1 derecede
karikatiirize edilerek reddediliyor. Bununla beraber bu fe-
nomen kargisinda acik veya kapali, pozitif veya negatif bir
tavir almak zorunlulugunu duyuyoruz. Bu zorunluluk, mo-
dern sanatin bir problem olmasindan ileri geliyor. Aldigimiz
bu tavir, bazen salt ve gergek bir estetik tavir oldugu halde,
bazen de belki bir estetik snobizm karakteri tagiyor.

Modern sanati degerlendirmenin bir baska guglugu de
iste bu noktada bulunuyor. Bu yanda oyle aydinlar gori-
yoruz ki, yalniz bizde degil, en ileri Bati tilkelerinde de, sag-
lam bir sanat kilttriine sahip olduklari halde, modern sanat
kargisinda ona uygun bir tavir alamiyorlar. Hatta onu bir
sanat olarak inkara kadar gidiyorlar.

Oyle ki bu aydinlar arasinda Batinin taninmis bazi sanat
tarihcilerini de sayabiliriz. Ornegin Hans Sedlmayr, bunlar-
dan bir tanesidir. Sedlmayr i¢cin modern sanat ateisttir ve
aslinda da geometrik figiirler gibi sanat dis1 6gelere dayanur.
Modern sanata kargi bu tepkiyi ve negatif tavri yalniz bi-
reylerde bulmuyoruz. Onun karsisinda toplumlarin ve re-
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Croce, Benedetto 198, 199, 248
cumle(ler) 50, 51, 57, 58, 59; ~ an-
lamlar1 58; ~ baghliklar1 57

¢

cicek 97, 135, 246
Cin duvar1 190, 207
cirkinlik 111

D

dadaizm 199, 232, 233

Dali, Salvador 160, 199, 234

dar kapsamli aragtirmalar 13

Darwin 235; ~’in ‘dogal ayiklama’
kurami 235

Debussy 34

deger: ~ anarsisi 35; ~ dogmatizmi
115; ~ dinyast 115; ~ septisizmi
115; cagin digtinsel arka planimi
olusturan varlik ve ~ anlayislar
239; dekoratif ~ler 64

Delacroix, Eugene 195-199

demokrasi 212, 214

deneysel: ~ bilimler 20, 33, 110, 120,
140, 141, 142, 212, 240; ~ psikoloji
141

denge kavrami 182

Dessoir, Max 20, 249

devlet 118, 200, 211, 213; ~ ve birey
210

devletci ekonomi 210

dig diinya 128, 129; ~ objeleri 113;
~ya gitgide hdkim olma ve aligkan-
lik 129

dis tabakalar 65

disgozlem metotlar: 112

diglagtirma 173

dil: ~ felsefesi 109; ~ filozofu 108; ~
oyunlar1 194; ~ sekilleri 57; ~ yapisi
58; giindelik ~ 122, 194

din tarihi 124

dinf obje 43

diyalektik 18, 124, 134, 183, 196,
198, 209, 211, 218, 235, 246; ~in
sentez basamagi 17

Doesburg 164, 168, 174, 176, 177,
180, 181, 248, 250

dogmatizm 41

doga 54, 85, 92, 93, 99, 110, 123,
125, 126, 127, 128, 129, 141, 142,
163, 165, 173, 174, 176, 177, 179,



180, 181, 182, 183, 184, 185, 188,
194, 198, 206, 207, 208, 215, 218,
221, 237, 240, 242; bir seyin ~dan
soyutlanmasi 178; ~nm silindir,
kiire ve koniler olarak ele alinmasi
166; ~ya bilgi yoluyla hikim olan
insanin evren kargisinda biricik tav-
r1 130

dogru onermelerin bitinliga 194

dram 20, 242

Duchamp, Marcel 233

duygu 93, 132, 244; ~ etkinligi 123;
~ yetisinin birey-iistii olusu 38; haz
ve nahog ~su 93

duyu: ~ gercekligi 170; ~ giidiisii 197;
~larimiza carpan olaylar 168; ~ ni-
telikleri 37; ~-duyu 119

duyulur katman 55

duyum 23, 152, 164, 215; ik ve
renk ~u 152

duyusal: ~ olan 6nyap1 (Vordergrund)
23; ~ ogeler 23; ~ reel tabaka 24

dialist sistem 92

dializm 92

diinya goriigii:  bireyselci  ~
dinsel-spiritiialist ~ 188

diigtiniicii yarg: giicii 94

209;

E

Eco, Umberto 238

edebi: ~ igerigi olan resim 62; ~ tema
62; ~ tiirler 57

edebiyat 49, 50, 51, 52, 54, 55, 56,
56, 57, 58, 60, 61, 70, 75, 77, 195,
206, 232; ~ eseri 48, 53, 58, 59, 65;
~ eserinin idealitesi 51; ~ eserinin
kendine 6zgii polifonisi 57; ~in ere-
g1 59; ~ sanat1 57, 69, 70, 75, 77

egitim(ler) 43, 44, 45, 184, 185, 186,
187, 188, 189, 191, 192, 213; tiim
~in amaci 185

cidos 20, 21, 33, 73, 74, 82, 84, 85,
155,159, 172; ~un diinyas1 157; ~u
resmetmek 156

Einfithlung (Ozdesleyim) 121, 122,
123, 124, 125, 130, 168, 250

Einstein 208, 216; ~’in gorelilik (rela-
tivite) teorisi 238

ekspresyonizm 154, 155, 156, 159,
161, 206, 222, 231

empirik: ~ bilgisel tavir 130; ~ psiko-

loji 120

empirizm 76, 216

empresyonist resmin lojigi 153

empresyonistler 152, 189

empresyonizm 154, 154, 155, 158,
189, 206; ~e gore sije ile obje ara-
sindaki ilgi 164

endustri 189, 206, 207, 213, 218,
219,223,224,225, 226,230

endiistriyel tasarim 224, 224, 225

Engels 249

enstellasyon 199, 217, 245

environment 134, 245

environmental art 133

epistemoloji 216

epistemolojik: ~ anlam 216; ~ gercek-
lik 242; yeni ~ realite 216

epos 77,118

ereklilik (Zweckmaessigkeit) 93, 94,
95, 100, 101; forma finalis anla-
mundaki ~ 100

Ernst, Max 160, 199

eser: ~in otonomisi 27; ~in polifonisi
58,59

Eski Grekler 95; ~in Savas Tanrisi
Ares 236

estetik 4, 12, 15, 17, 19, 22, 24, 26,
34,47,67,70, 88, 94, 96,101, 102,
103, 105, 121, 140, 143, 144, 146,
174, 184, 185, 187, 226, 238, 248,
250; biricik ~ kategori 21; ~ alan
35, 45, 95, 76, 145; ~ begeni 42,
43; ~ bilginin ol¢iisti 89; ~ bilginin
yetkinligi 91; ~ yap1 63; diferansi-
yel-~ 45, 46; deneysel ~ aragtirma-
lar1 205 bitiincil ~ 32, 33; biyolojik
~20; ~in aradi@1 yetkin bilgi 90; ~in
telsefe bilimi oldugu 142; ~in eregi
90; ~in giizeli incelemesi 111; ~in
konusu 109, 110; ~in otonomisi 91;
~in psikolojik olarak temellendiril-
mesi 141; ~ degerler mantig1 107; ~
deger septisizmi 35; ~ deneme 175;
~ durus siireci 141; ~ diinya 35; ~
fenomeni 18, 19, 28, 33, 138, 140;
~ fonksiyon 58, 175; ~ haz 94, 97,
101, 102, 106, 107, 121, 123; ~
hoglanma 94, 97; ~ ilgi 238-239; ~
haz psikolojisi 106; ~ kategori 29,
31, 86, 137, 138; ~-olanin meyda-
na gelmesi 113; ~ olay 17, 19, 85; ~
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problemler 109, 110; ~-psikolojizm
111; ~ snobizm 149; ~ sorunlar 13;
~-subjektivizm 111; ~ siije 120; ~
tarihi 36; ~ objektivizm 32, 111;
estetikte degisim siireci 137; ~te en
oénemli problem 36; ~ varlik alani
95; ~ ve sanat egitimi 43; ~ ve sa-
nat sorunlar1 13; giinimiiz ~i 107,
138; klasik ~ kurallar1 224; temel ~
problemler 109

estetik egitimi 43, 43, 184, 184, 185,
185, 189, 189; ~n farklihigi 187;
empresyonist sanatin istedigi ~ 187;

estetik obje 17,19, 21, 22,23,24, 25,
26, 30, 31, 53, 54, 62, 81, 87, 113,
163 ~nin ontik yapist 27; ~nin var-
lik boyutlar1 (dimension) 22

estetik tavir 43, 47, 110, 112, 113,
114, 149, 162; ~in psikolojik yapist
111

estetik yarg1 35, 37, 38, 39, 40, 43,
45, 94, 96, 99, 101, 103, 115, 145,
146; ~in gegerligi 107; ~nin sahip
oldugu gerekme (Sollen) 105

estetikgi(ler) 21, 36, 47, 108, 113,
150; muhtevact ~113

etik 70, 140, 200, 210, 211; ~ 6ner-
meler 100

Euripides 78

eusynopsie 114

evren-duygusu 125

evrensel: ~ akil 216; ~-olan 171, 172,
173, 175,177,179, 180, 1825 ~-6z
173; ~ sanat 239; ~-varhik 173

existentia 18, 26, 238

existentialism (varolusculuk felsefesi)
221

expressionism/ekspresyonizm 154

eylem 69, 135, 176, 191, 199, 201,
232,238,247

F

fantezi faaliyeti 81

Fechner, Gustav Theodor 20, 120,
218, 248

felsefe 12, 47, 69, 70, 73, 75, 76, 88,
108, 110, 118, 137, 142, 151, 152,
162, 171, 172, 192, 193, 194, 196,
197, 198, 199, 200, 201, 206, 218,
220, 221, 230, 232, 233, 234, 236,
238, 240, 244; cagdas ~ anlayisi

171; ~de modern personalism 109;
~de realite 178; yapisalcr ~ 221

felsefi: ~ estetik 208; ~ problemler 13,
110

fenomenler 153; ~ diinyas1 92, 134;
Dogu kiiltiirii ~i 42; dogal ~ 170,
179

fenomenoloji 140, 172; ~ felsefesi
155,172, 221, 221

fenomenolojik: ~ estetik 20, 21; ~ in-
dirgeme 20; ~ ve ontolojik estetikler
111

fetis 135, 209, 239, 246

figtiratif sanat 77, 86, 157, 173, 174,
221; ~ anlayiginda sanatgi siijesi
173

filoloji 108

filozof 71, 82

fizik 22,152, 162, 207, 218, 229; ~te
mikrofizik 244; ~ varhiklar 22

flit 77, 119

form(lar) 27, 55, 56, 72, 73, 83, 84,
85, 87, 113, 157, 165, 173, 177,
178, 180, 197, 212; degisen dogal ~
170; dogal ~ 157, 170, 176, 177; ~
neden 74; ~-kanunu 27; ~1n giizelli-
3i 158; soyut ~ 131, 157, 169; tasin
reel ~u 24

forma-materia bilegimi 82

fotograf: ~ sanat1 241; ~in bulunusu
240

Freud, Sigmund 192

Freudizm 234

fiitiirizm 166, 176, 206, 232

G

galeriler 226

Galilei, Galileo 196, 220

Gautier, Theophile 195

Geiger, Moritz 20, 30, 140, 248

geleneksel: ~ konvensiyonel sanat an-
layist 200; ~ mimari 205; ~ resim
134, 161, 246; ~ resmin perspektif
anlayist 153; ~ sanat 152, 154, 162,
164

genelgecer yargilar 36

genesis 74, 78

genis kapsaml aragtirmalar 13

geometrik: ~ figiirler 149; ~ form-
lar 156, 161, 177, 245; ~ ogelerin
konstruksiyonu 158; ~ stil 127



gergeklik: ~ kategorisi 79; ~ kanunu
92

Gericault, Theodore 195

global diinya 216

gnoseoloji 17, 18, 19

gnoseolojik: ~ estetik 19; ~ yonden
bilgi fenomeni 18

Goethe 48, 49

Gogh, Van 156, 186

gotik 35

gorme 61, 62, 114, 126, 130, 133,
153, 189, 245; ~ tabakas1 60

goriiniig: ~ alan1 93; ~ evreni 169; ~
i¢inde 6zgiirlik 29; ~tin biitiin tesa-
diifiligiyle beraber ortadan kaldiril-
masit 169

goriis semalar 64

Grek 35, 111, 124, 191, 250; ~ dii-
stincesine gore madde 187; ~ giizel-
lik anlayig1 187; ~-Roma ve modern
Bati sanat1 124; ~ sanatinin anladig:
glizellik ideali 187; ~ sanatinin iste-
digi estetik egitim 187; ~ sanat teo-
ricileri 1115 ~ tapinagi 35

Gropius 223

guzel 28, 46, 95, 99, 101, 106, 112,
181, 187; ~ degerinin degisimi 137;
~in diinyas1 37; ~in kendisi 31; ~i
yargilama vyetisi olan begeni 46;
~-iyi (kaloka gathia) kavrami 191; ~
obje 30; ~ tizerine disiinme 89, 91

giizellik 28, 29, 30, 76, 84, 91, 98, 99,
102, 106, 107, 112, 113, 114, 120,
121, 122, 137, 158, 171, 187, 188,
189, 197, 198, 211, 224; ~in tiimel
kanunlar1 111; dediktif-spekilatif
~ metafizigi 76; ~ idesi 75; klasik
objektivist ~ anlayigt 113; Alman
idealistlerinin ~ tanimlar1 28; iligki
(relation) yoniinden ~ 102

H

Haberlin 112

hakikat 29, 90, 91, 92, 95, 146, 171

happening 133, 134, 200, 222, 245,
246

hareket: ~ ettirici neden 74; ~ ve za-
man 241

harmoni 28, 83, 84, 85, 94,102, 114,
138, 182, 183, 190, 197, 225, 231;
evrendeki mitkemmel ~ 181

Hartmann, Nicolai 18, 22, 24, 25,
29,31, 48, 53, 65, 248

Hegel 28, 76, 110, 112, 113, 197,
198, 229, 235, 239, 240; ~ felsefesi
198

Heidegger 29, 162, 248

Heine, Heinrich 195

Heisenberg 208, 216; ~ fizigine yapi-
lan hiicumlar 162

Herakleitos 132, 196, 235, 244

heterojen varlik diinyas1 24

heykel 22, 23, 24, 37, 42, 43, 59, 63,
163, 191, 206, 223, 241; ~in varlik
alan1 62

heykeltirag 77

hikaye 20, 81

hitabet sanat1 70

Hitler 236

Homeros 80, 236, 237

homo humanus 201

hos 31, 36, 40, 102

hoglanma 36, 37, 81, 83, 85, 94, 96,
97, 98, 99, 100, 104, 106, 115,
119, 138

hoglanmama 96, 97, 98, 99

Hugo, Victor 195

Hume, David 196

Husserl 21, 172, 248

Hutcheson, Francis 119, 120, 249

huzursuzluk ve korku 126, 127, 128

Hiilsenbeck, Richard 233

hiimanist realite 226

I

Ingarden, Roman 47, 48, 49, 50, 51,
52, 53, 56, 57, 58, 60, 61, 62, 63,
64, 65, 66, 249

Introspektion/Iggdzlem 112

1sik 33, 83, 86, 151, 152, 164, 241,
242

Itri 139

1

i¢ tabakalar 65

idea 74, 112

ideal: ~ norm 39; ~ obje 22, 39, 40,
48, 49, 50, 51, 53, 56, 106, 118,
157,158, 191; ~ objelerin zamansiz
olusu 52

idealist estetik 29

idealite 20, 52; ~nin ya da irrealitenin
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realitedeki gortiniisii 53

idealizm 17, 18, 155

idenin duyusal olarak kavranmasi
112

ifade 32, 34, 35, 40, 42, 48, 49, 53,
55, 71, 79, 88, 89, 97, 100, 101,
103, 105, 106, 113, 114, 132, 133,
134, 135, 141, 144, 152, 155, 157,
158, 159, 163, 164, 165, 166, 171,
172,173, 174,175,177, 178, 180,
181, 182, 184, 185, 186, 196, 197,
199, 200, 208, 209, 215, 216, 220,
221,222,223,224,225,232, 233,
236, 237, 239, 244, 245; ~-formu
72

ihtimaliyet veya zaruret kanunu 79,
80

Ikinci Diinya Savas1 132, 132, 244

ilkel insan 129, 130; ~da dis dinya
nesnelerini keyfilik ve belirsizlikten
soyma ve onlara bir zorunluluk ve
kanunluluk degeri verme ihtiyact
128

impresyonizm 161, 219

individuum [birey] 73

Ingiliz: ~ felsefesi 138; ~ siiri 146

Ingilizce 146

insan 20, 73, 126, 184, 188, 189,
197, 199, 209, 215, 218, 220, 226,
230; ~ duyarh@ 190; ~in dogayla
hesaplagmas: 124; ~1n egilimleri 37;
~in estetik egitimi 185; ~in psisik
yapist 45, 116; ~mn ruhi tavirlar
45, 116; ~1n, siijenin kendini, kendi
bireyselligini, diigiinme ve yaratma
ozgirlugint koruma cabas: 133; ~
karakterleri 45; ~lar arasinda mev-
cut olan sosyo-kiiltiirel sartlar 116;
~ portresi 173; ~ varlig1 160, 190,
191, 197; ~ ve diinya ikilemi 215,
216; ~ yapis1 45, 116; ~ zekas1 129,
130; yaban ve ilkel dogada bilgice
gelismemis ~ 126

insanhk 41, 201, 211

integral deger anlayis1 226

integral/buttincil tavir 32

intellectiv/zihni bilgi 89

intentional katman 61; ~n reel yapi-
da goriiniigse ulagmasi 63

introvert/icedoniik tip ile bir extro-
vert/disadoniik tipin estetik yasan-

tlar1 45

irrasyonalizm 161

irreel 24, 27, 30, 31, 50, 51, 54, 55,
56,61, 62,63,65,66; ~varlik alan1
23; ~in agir bastig1 sanat eserleri 31;
~ katman 28; ~ varhik 25, 29, 47,
~ ve reelin esit derecede belirledigi
eserler 31

istiha/istek yetisi 93

iyi: ~ idesi 92; ~ ve giizel degerleri
arasindaki entegrasyon 191

izlenim(ler) 155, 42, 187

J

Janco, Marcel 233
Jencks, Charles 209
Jones 141

K

Kainz, Friedrich 46, 108, 110, 111,
112, 113, 114, 116; ~a gore dif-
ferential estetigin gorevi 117; ~’in
bilimsel kisiligi 109; ~’in holist tavri
109

Kallikles 73

Kandinsky 156, 157, 158, 162, 164,
165, 172, 178, 183, 249

Kant 27, 28, 29, 32, 37, 38, 91, 93,
94, 95,97, 98, 100, 101, 103, 104,
105, 106, 110, 114, 115, 139, 186,
197, 206, 236, 249, 250 ~’a gore
hog 31, 36, 40, 102; estetigin asil
kurucusu olarak ~ 88; bilimsel es-
tetigin kurucusu olarak ~ 107; ~’a
gore zorunluluk 102; ~ estetigi 28,
106, 107; ~in begeni yargist 96;
~’mn genel felsefesi 99; ~ icin begeni
39; ~ i¢in duygu (Gefiihl) 92; ~ son-
rast estetigi 138

kanunluluk 93

kapitalist ekonomi 210

Kaprow, Allan 134

karakteroloji 45, 116

kargiolum 90

Kasparow 220

katedral 64, 139

kategori 29, 31, 50, 52, 71, 72, 74,
75, 76, 79, 86, 94, 133, 137, 138,
173, 174, 205, 206, 211, 226, 236,
238,245

katharsis 85, 86, 119



katharsis ton pathematon (tutkular-
dan temizlenme) 85

kausalite 71, 86, 92, 226

kausal-nexus 169

kavram 91, 93, 94, 95, 96, 97, 98,
100, 103, 130, 172, 184; ~iun sag-
ladig: genellik 99

Keats, John 195

kelime: ~lerin, sozlerin bu tonal var-
lig1 57; ~nin anlam tabakasi 61; ~
sesleri 56, 57, 58

kendi varlik alanindan ¢ikmak (trans-
cendere) 18

kendiliginden sey 130, 131; ~ ictepisi
129

Kepler 220-223

kitara sanat1 77, 119

klasik epistemolojinin varlik ve reali-
te anlayis1 216

klasik tablodaki varlik tabakalar1 55

Klee 164, 167, 168, 172, 249

Klimt, Gustav 192

Koch, Hans 249

komedya 77, 118

komplexibilite 114

kompozisyon égeleri 173

konstruksiyon olarak sanat 158

konstruktivizm 133, 158, 159, 165; ~
veya siiprematizm okullar1 156

Kopernik 220

korelasyon 17, 213

korrelat 17,179

korrelativizm 17

kosmos 159, 188

kozmik realite 174

kozmos 213

kokten bireyselcilik 209

kuantum 208, 216, 220

kuvvetlinin yasas1 25

kiibizm 156, 157, 164, 166, 176,
206, 221; ~den kalkan non-figiiratif
ve abstrakt sanata gegen ekspresyo-
nist ¢izgi 159

Kiilpe, Oswald 111, 112

killtiir 13, 43, 45, 119, 127, 128,
132, 133, 143, 192, 193, 195, 205,
206, 209, 211, 213, 217, 224, 229,
230, 231, 232, 233, 239, 244, 245;
~ fenomeni 41, 42, 44; ~lerin dagil-
mas1 41

kiiltiirel emperyalizm 210

Dizin

L

La Bruyere 138

Leibniz 26

Lenin 249

Leonardo 34, 186

Leopardi, Giacomo 195

lingustik’e dayal: felsefi donem 193

Lipps, Theodor 19, 122, 123, 140,
249, 250; ~’de asil estetik sorun
121

Liszt, Franz 196

Lobacevski 238

Locke, John 196, 206

lojik 48, 96, 98, 103, 134, 153, 159,
160, 161, 198, 200, 246; ~ bilgi 89

Longinus 76, 138

Lumiere Kardeglerin 1895’te Paris’te
ilk kinetoskop gosterileri 240

M

Mach, Ernest 108, 152, 160, 199,
258, 234; ~ ’a gore felsefenin gorevi
218; ~ pozitivizmi 152; ~’in poziti-
vist felsefesi 154

madde 188

maddi: ~ neden 74; ~ meydan korku-
su (agora fobi) 126; ~ tabaka 58,
61

mahiyetce zit iki varlik sferinin/kat-
maninin evrensel ontolojik yasa
olan sempatiye (sympathie) gore
birlesmeleri 24

Mabhler, Gustav 192

makale 13

makine 189, 190, 192, 201, 219, 220,
221, 223, 224, 229, 231; ~ caginin
en biiyiikk gergegi 191; ~ ¢aginin
paradoksu 191; ~-insan (I’homme
machine) 221

Malevich 158, 164, 177, 249

mana (Geist) 23, 24, 25, 26; ~nin var-
lik alani 23

mantik 91, 94, 95, 96, 120, 145, 146,
234, 246; ~n aradig: yetkinlik 90;
~1n temel degeri olan hakikat 91; ~
yargilar1 102

mantikg¢i-pozitivizm 193

mantiklagmig estetik otonom 91

mantiksal soyutlama 178

Marksist 150

Marksizm 218, 232, 232
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Marx 218, 234, 235, 240, 249

Mason 199

matematik 21, 22, 138, 157, 158,
159, 178, 196, 198, 209, 211, 215,
220, 225; ~ formlar 129; ~ yiice
138

melodinin akustik temeli 66

Mendelsohn, Felix 196

Merimee, Prosper 195

metafizik 38, 70, 75, 76, 110, 124,
131, 140, 155, 156, 161, 174, 176,
187, 194, 218; klasik ~ 199

metot ikiligi 111

Meydan korkusu 126

Meyer, Theodor 111, 112

Mies van der Rohe 208, 223

mimar 187, 208, 209, 223

mimari 64, 206, 211, 217; ~ objektif-
lesme 63; ~de rokoko tslubu 205

mimarhik 188, 223; ~ eserlerindeki
tabaka sayis1 55

mimesis 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83,
84, 85, 86, 118, 119, 225

mimetizm (taklitgilik) 152

minimalizm 208

Miro 199, 234

modern ¢ag 212

modern sanat 48, 151, 155, 161,
186, 206; ~ ile geleneksel sanat
arasindaki en énemli ayrim 154; ~a
kars: tepki 149; ~1 degerlendirm; ~1
psikiyatrik bir fenomen olarak agik-
lamak 150; ~1 stipheli ve problema-
tik yapan faktor 162; ~in mahiyeti
sorusu 151; ~mn ortaya koydugu
problem 150

modernite 205, 209, 211; ~nin eko-
nomik modeli 210

Mondrian 158, 164, 166, 166, 166,
170, 170, 172, 172, 175, 175, 176,
176,177,177, 180, 180, 181, 181,
181, 249, 249

Moore 193

Musset, Alfred de 195

mutlak: ~ formlar diinyas1 1315 ~ gii-
zellik 755 ~ tin 198; ~ uzlagim 45,
117

mitkemmel olmayan bilesim 84

miizeler 213, 214, 226

miizik 23, 43, 59, 65, 66, 86, 114,
141, 144, 146, 163, 185, 186, 192,

222,242; ~ sanat122, 64, 77; klasik
~43

miizikal: ~ eser 65; ~ kompozisyon
55,64, 65, 66

N

nasyonal sosyalizm 150

natiiralist: ~ egilimli sanat goriigleri
166; ~ sanat 166; ~ Gslup 125

natiiralizm 123, 124, 155, 170, 217

nedensel ve mekanist diinya 223

nedensellik: ~e ve mekanizme karg
sanatta ortaya ¢ikan tepki 221; ~in
sonucu 92

neoklasik sanat 164

nesne formlar1 177

nesneler 168; ~in reel 6zii 111; ~in
tesadiifiligi 168; ~ tabakasi 60; ~
ve diger insanlarla olan iligkilerimiz
122; ~ tabakas1 59, 61

Newton 208, 219, 238; ~ fizigi 137,
162, 208, 238

Nietzsche 192, 240

noema 21

noesis 21

nominalizm 142

Non-figiiratif: ~ resim 156; ~ sanat
157, 158; ~ tablodaki tabakalar
diizeni 55; ~ ve siirrealist sanatlarin
dayandig1 prensipler 159; ~ veya so-
yut (abstrakt) sanat 156

nous alani 20

O

obje 18, 41, 165; essentia [6z] baki-
mindan estetik ~ 26; dogal ~ 173,
174; ~ diinyasi 121, 122, 151, 154,
161; ~ler tabakasi 60; ~nin formu
ile ilgili 6zellikler 114; ~nin ideali-
ze edilmesi 84; ~nin mitkemmelligi
113; kristallerden baglayarak bitki-
lere ve daha yiiksek canlilara kadar
yukselen ~ diinyalar1 94; ~nin bigi-
mi 122; poetik ~ 82; estetikce deger-
li olan ~ 28; fenomenal ~ 60

objektif: ~ tin 198; ~ ereklilik 100; ~
uzay sekli 64

objektiflesmis mana 25

objektivasyon 51, 53, 54, 62, 64, 65

objektivist: ~ estetik 19, 20; ~ glizellik
anlayiglar1 112



objektivizm 17, 32, 111; ~ diyalektigi
19

olgu baglamlar1 193, 194

oligarsi 212, 214

oligarsik olusum 213

oligarsilerde egemen olan giigler 212

ontik: ~ analoji 25; ~ butiin 21, 25,
26; ~ kanunluluk 183; ~ tabaka-
lar 25, 54, 55; ~ ve kategoriyal bir
struktur/yap1 32; ~ yap1 26, 58

ontoloji 18, 19, 74, 75, 76, 87; mo-
dern ~ 87

ontolojik 18, 21, 22, 24, 28, 29, 32,
33, 47, 53, 54, 58, 61, 62, 71, 75,
76, 86, 87, 111, 132, 163, 174,
178, 189, 190, 196, 197, 199, 235,
238, 241, 244; ~ bilgi 18, 179; ~ es-
tetik 17, 18, 21, 32, 33; ~ fonksiyon
175; ~ harmoni 181; ~ kanun 181;
~ soyutlama 18, 21, 22, 24, 28, 29,
32, 33, 47, 53, 54, 58, 61, 62, 71,
75,76, 86, 87,111, 132, 163, 174,
175,178, 181, 189, 190, 196, 197,
199, 235, 238, 241, 244; modern ~
estetik 87

op-art 133, 133, 134, 134, 198, 198,
199, 201, 209, 209, 222, 222, 245,
245

optik 133, 245; ~ kanunlar 153

opus antiqu 205

opus modernus [glniimiiz yapilari]
205

ordo moralis [ahlaki diizen] 28

ordo naturalism[dogal diizen] 28

organik-canlinin gergekligi 123

Ortacag: ~da egemen giic kilise 212;
~mn giizellik anlayis1 187; ~ sanati
188; ~ sanatinn istedigi estetik egi-
tim 187

ortak-duygu 104, 106

ortak-estetik-duygu 38; ~nun aktiiel-
lesmesi 39

otonom 26, 56, 91, 95, 98

otonomi 26, 27

oyun: ~ giidiisit 197; ~ ictepisi 185

oyuncu 242; hiir ~ 101, 102

6
Oklid geometrisi 238

olum ve absiirtlik 160

on ve arkayapi arasindaki iligki 28

Dizin

onyap1 23, 24, 28, 30, 31, 55, 62, 64

bykii 242

Ozdesleyim 122, 123, 125, 128, 168;
~ teorisi 124

Ozgiin sanat fenomenleri 133

ozgiir: ~ akil 220; ~ sanatlar teorisi
89; ~ liretim ve Ozgiir titketim eko-
nomisi 210; ~ yaratig 135, 247

ozgurlik 27, 93, 200; ~tin goriiniig
haline gelmesi 112

ozgiirlik¢ti demokratik devlet modeli
200

oznelligin kaynag1 247

P

paideia 191

panlojik estetik 33

panteist igtenlik 123, 125

par excellence zevk 161

paradoks 99, 162, 223

Parmenides 196

perspektif ve perspektif kurallar1 62

Picabia, Francis 233

Picasso 34, 156, 199

Planck 208, 216

Planck, Max 208, 216

plastik 63, 168, 176, 180, 188, 195,
211,232,236

Platon 46, 74, 75, 76, 78, 79, 110,
112, 113, 118, 137, 158, 171, 210,
211,237, 249; ~ idealizmi 28

Plotinos 110, 112, 113

poiesis 69, 76, 81

polifonik yap1 54

Pollock, Jackson 222

pop-art 133, 133, 134, 134, 198,
198, 199, 200, 200, 201, 209, 209,
222,222,245, 245

portre 20, 84; ~ ressamlar1 83

post-endiistriyel ¢cag 205

postmodern ¢ag 205

postmodernite 205, 207, 208, 209,
211; ~nin ekonomik modeli 210

potens 71

pozitiflesme hareketi 212,218

pozitivist: ~ bilgi goriigiine gore bilgi
objesi 221; ~ felsefeye aykiri olan
varolusculuk 208

pozitivizm 193, 219

praktike 69

pratik hedef ac¢isindan yapi sanat1 63
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pratik yargilarin gosterdigi zorunlu-
luk 103

proportionel/orantisal formlar 94

psikofizigin kurulugu 110

psikoloji 108, 109, 110, 118, 120,
123, 125, 140, 141, 142, 218, 250,
234; diferansiyel ~ 45; ~ disiplini
19; modern deneysel ~ 110; 19.
yiizyillda modern ~nin ve psikofizi-
gin kurulmasi 120

psikolojik: ~ deneyler 141; ~ estetik
19,21, 33, 107

psikolojist: ~ estetikgiler 150; ~ -sub-
jektivist glizellik anlayig1 112

psikolojizm 33

psisik: ~ aktlarinin analizi 19; ~ birey-
ler 57; ~ fenomenler 110

pirizm 153, 166, 176, 208

R

Raffaello 35

rasyonalizm 161, 196, 216

rasyonel: ~-fonksiyonel varlik 190; ~
konstelasyon 201

ratio cognoscendi [bilme sebebi] 18

ratio essendi [varlik sebebi] 18

realite 47, 81, 163, 179, 186; ~ dene-
yi 175; ~ interpretation 167; poetik
~ 81; mimetik ~ 81, 82, 83, 84, 85,
86, 154, 182; evrensel-olanin duyu
yoluyla kavranabilir canli ~ olmasi
172

realizm 17, 18, 33, 177

reel: ~ nesne 20, 23; ~in agir bastig
sanat eserleri 31; ~ katman 18, 20,
22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30,
32, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54,
54-56, 55, 56, 60, 61, 62, 63, 64,
65, 66, 111, 156, 157, 158, 161,
167,172, 175, 178, 179, 207, 241;
~ varlik 29; ~ ve ideal objeler 22; ~
ve irreel varlik alanlarinin bir birli-
gi olarak estetik obje 25; ~ ve irreel
katmanin harmonik birligi 28

Reiter, Der Blau 164

rejisor 242

renk(ler) 153, 177, 182; ~ ve 151tk mo-
zaiki 152

resim 20, 22, 43, 59, 81, 133, 134,
150, 151, 152, 153, 156, 161, 163,
175,176,177, 188, 189, 200, 223,

241, 242, 246, 250; ~deki tabaka
sayist 555 ~ sanat1 20, 61, 153, 154,
166, 186; ~ tarihi 62

ressam 77, 192, 233

Riegl 127

Riemann 238

Riezler, Kurt 24, 249

ritim 83, 127

Robinson 141

Romana, Pax 236

romantik: ~ diigiince 196; ~ felsefe
197

romantizm 195, 199, 200, 201

rolatif: ~ uzlagma 455 ~ gecerlik 41; ~
olanin 6tesinde bulunan 6z 171

rolativist: ~ begeni anlayisi 40; ~ go-
ris 46

rolativite 208, 216, 220

rolativizm 40, 41, 42; ~ yolu 40

Ronesans 35, 188, 196, 212, 237,
240; ~mn estetik egitiminin eregi
189; ~in giizellik ideali 187; ~la
ortaya ¢ikan bilimsel epistemolojik
tablo 215; ~ sanat1 164

ruh (Geist) 24; ~un maddeden kurtul-
mast ve arinmasi 112

ruhi canlilik 114

ruhsal tavir-alma 160

Runge, David 195, 196

Rus formalistleri 232

Russell 192, 193

S

saf ve mutlak siije 20

salt realite 170, 171, 175,179, 180

sanat 4, 22, 24, 27, 29, 33, 43, 47,
48, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 59,
63, 65, 75,78, 93, 119, 120, 124,
132, 149, 155, 157, 158, 170, 175,
176, 180, 181, 182, 191, 197, 203,
213,214, 218, 221, 224, 225, 229,
230, 231, 235, 237, 239, 244, 250;
tigiiratif ~ anlayigt 173; figtratif-
natiiralist ~ 176; epistemolojik ev-
ren tablosunda ~mn durumu 217;
empresyonist ~ 152; dijital tasarim
~1217; cagdas ~ 189, 199; bilgi ca-
g ~1 217; Batinin taninmug bazi
~ tarihgileri 149; az tabakali ve
s1g ~ eseri 31; antihimanistik yeni
~ 217; cagdas soyut ~ 169, 171; ~



akimlari 134; gorsel ~lar 241; ~-dis1
ogeler 177; ~ felsefesi 120, 198; ~
fenomeni 150; ~ formlar1 127, 129,
131, 231; ~ giizelligi 28; ~in anlamu
ile ilgili felsefe ya da psikoloji so-
runu 118; ~in anlamim aragtirmak
1205 ~1n anlamim psikolojik olarak
temellendirme 119; ~in  gelecegi
229, 231; ~n gorevi 173, 175; ~in
kaliciligr anlamindaki olimsizliga
dusiincesi 237; ~1n objesi 152, 155,
161, 170, 173; ~in 6zii 1755 ~1n te-
mel kanunu olan objektivasyon 66;
~1 psikolojik olarak temellendirmek
118; ~ ilmi anlayis1 20; ~ miizeleri
239; ~ olma eregi 63; ~ ontoloji-
si 47, 53, 54, 75, 76, 87; ~ ogeleri
177; ~ psikolojisi 123; ~ realitesi 76;
~ tavri 43; ~ teorisi 133, 171, 239,
245; ~ ve edebiyat eserleri 51; ~ ve
gerceklik 225; ~ ve teknik 225; ~ ve
yasam 224, 225; ~ yapit1 187, 188,
190, 239; ~ yontuinden immanent/ic-
kin olan sey 179; ~ yonunden tran-
cendent/agkin olan sey 179; klasik
~ teorileri 224, 238; konventionel/
geleneksel ~ 134, 151; puirist ~ 206;
yeninin fetis olarak degerlendirildi-
gi ve ~ i¢in ana erek goruldigu yer
135; yanilsama ~1 241

sanat eseri 20, 23, 24, 25, 26, 29,42,
43, 47, 54, 56, 59, 60, 63, 64, 76,
81, 82, 83, 84, 161, 162, 173, 181,
183, 197; ¢ok tabakali ve derin ~
31; ~nde varlik tarzi problemi 53;
~nin anlamini psikolojik olarak te-
mellendirmek 120; ~nin derinligi
30; ~nin duyularimizla kavranan
ogeleri 22; ~nin i¢-varhigi 50; ~nin
mabhiyeti 21; ~nin ontik bir zorunlu-
luk olarak meydana gelebilmesi 27;
~nin realitesi 21, 50; ~nin sahip ol-
dugu harmoni 182; ~nin yap1 anali-
zi 86; ~nin yapisinda meydana gelen
degismeler 50

sanat tarihgileri 150, 151

sanat tarihi 33, 108, 123, 124, 127,
150, 167, 186, 236, 239; ~ objeleri
35

sanat¢1 27, 35, 60, 62, 78, 83, 84,
85, 134, 154, 156, 157, 163, 168,

171,172,173, 174, 179, 199, 233;
empresyonist ~ 152, 153, 164; ~nin
gorevi 167; ~nin odevi 181; ~nin
yaratma iradesi 27; ~nin yaratma
Ozgurlugh 27; ~ sijesi 173, 179

Sartre 162, 198, 199, 234, 238

savag 236; ~n alternatifi olan barig
236; ~1n ontolojik yorumu 235

saydamlik iligkisi 27

Schelling 110, 113; ~ felsefesi 197,
198

Schiller 29, 111, 112, 184, 185, 197

Schlegel kardegler 195

Schlick 193

Schopenhauer 110, 130, 240, 248

Schubert 43, 196

Schumann, Robert 196

Sedlmayr, Hans 149

sempati bagi 24

sensitif (duyusal) bilgi 90; ~nin bilimi
89

sensus communis aestheticus 38, 39,
104, 105, 106, 116

septik ve dogmatik begeni goriisleri
46

septisizm 35, 40, 41

serbest pazar ekonomisi 210

ses 65; ~ tabakas1 61

sevgl 194

sezgi bilimi 199

Shaftesbury, Anthony 119, 120, 248

Shelley 195

simetri 114, 127; ~ ve orant1 114

sinema 44, 243; ~nin arka plan1 241;
~nin baslangict 240; ~nin sanat ola-
rak belirlenmesi 241; ~nin dili 241;
~nin sanat dili 240, 241; ~ sanati
241,242

siyasal partiler 212

Smith 141

Sokrates 73

somut yap1i 63

sonsuzluk idesi 32, 139

Sophokles 78, 237

sosyokdiltiirel ¢oziimler 116

sosyoloji 218, 240

sosyolojik estetik 20

sosyolojist estetikgiler 150

soyut (abstrakt) sanat 44, 125, 127,
128, 129, 131, 157, 161, 164, 165,
166, 167, 169, 170, 171, 172, 173,

Dizin
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174,177,178, 179, 182, 216, 217,
221, 231; ~ bigimleri 131; ~1 dogu-
ran psikolojik etkenler 125; ~1 do-
guran psisik etken 126; ~in dayan-
dig1 evren-duygusu 125; ~in eregi
170, 177; ~1 yaratan insan 130; ~1
yaratan neden 129; ~ islubunun ne-
deni 128; ~ sanatgilar 168; sanatgi-
larin tesadufliik ile niteledikleri obje
alan1 169; ~ eserler 31; ~ iislubunu
doguran insan-doga iliskisinin psi-
kolojik temeli 125

soyutlama ictepisi 128; ~nin psisik
sartlar1 125

Stern, William 108, 109

Strauss 185

Stravinski 43, 115; ~ miizigi 43

striiktiiralizm (yapisalcilik) 221

subjektif: ~ etkinlik 123; ~ veya for-
mel ereklilik 100

subjektivist estetik 19

subjektivizm 17, 19, 32, 111, 112

substantiel [tozsel] ideal diinya 157

sui generis birlik 50

stije 17, 167, 179; ~nin alg1 ve duy-
gu aktlar1 21; ~nin i¢ diinyast 122;
~nin kendi diginda duyulur bir ob-
jede kendini yasamasi 121; ~-obje
diyalektiginin bir synthesisi 183;
~-obje diialitesi 17, 32; ~-obje ilgisi
163, 164, 166; ~-obje problemi 18;
~ve obje 17, 167

Stileymaniye Camii 43, 139

stiprematizm 156, 158, 177, 206

stirekli yaratma siireci 135, 247

sturrealist: ~ estetik 161; ~ sanatin
arka planinda bulunan diisiince sis-
temi 160

sirrealizm 44, 44, 159, 160, 161,
199, 232,232,233

N

sair 77, 78, 81, 118, 197, 199, 206,
233, 237; ~in vazifesi 79

siir 22,23, 37,77, 86,142, 143, 163;
lirik ~ 55, 86; dithrambik ~ 77,
dithyrambos ~i 118; ~deki tabaka
sayist 55; ~ sanat1 119

sizotim 45, 116

T

tabaka(lar): ~ sayist 55; tasvir edilen
seylerin (obje, insan ve olaylar) ve
onlarin alinyazilarinin ~s1 56; ~ dii-
zeni 54, 55, 56, 62; ~ teorisi 61; ~I1
yap1 55, 65

tabiat varlig1 176

tabula rasa 196

taklit 77, 78, 79, 80, 83, 118, 119,
154, 161,173,174, 182

Tanguy 199

Tann 125, 127, 130, 187, 188, 196

tarih¢i 79

tarihilik kategorisi 41

tasavvur 19, 21, 70, 79, 80, 81, 98,
159, 199, 233

tasizm 44

techne 191

tekil begeni 45

teknoloji 135, 189, 191, 201, 206,
213,219, 222, 230, 231, 245, 247;
~nin insani, siijeyi egemenligi altina
alma cabas1 132

teknolojik ¢ag 135

teleoloji kanunu 93

telossuz faaliyet 27

temel varlik 53, 61, 166, 171

teoretike 69

terzi 144, 146

tin felsefesi 198

tinsel: ~ eylem 201; ~ uzay korkusu
125,126

tip: ~ gruplar1 45, 116, 117; ~ ozellik-
leri 45, 116

tipik olanin tekil goruntisii 45, 116

tipoloji 45, 116

tiyatro 43, 44, 55, 64, 133, 200, 241,
242,243

Tolstoy 236

toplum 137, 2085, 206, 209, 211, 213,
218, 231, 235, 244

toz 73, 130, 157; ~ kategorisi 72

tragedya 70, 77, 80, 83, 86, 118

trancendent: ~ varlik 174; ~ realite
175; ~ akt 18

Turner 195

U
ulus-devlet bigimi 200, 210
uygar budunlar 128; ~in sanatta ara-



diklar1 mutluluk imkani1 169
uzay sekli 64

o

ti¢ boyutlu: ~ diinyanin, iki boyutlu
diinya haline indirgenmesi 153; ~
goriiniis 64; ~ zaman 139

\%

varlik 19, 25, 26, 47, 54, 56, 61, 62,
63, 64, 69, 156; ~n dis goriiniisten
kurtarilmast 166; ~in mahiyeti 155,
159, 160; ~in 6zt 156; ~1 tagiyan
substans 159; ~ analizi 26; ~ baki-
mindan resim 61; ~ problemi 18,
150; ~ tabakalan 25, 26, 47, 53,
54, 55, 62; ~ tarz1 23, 24, 26, 27,
28, 48, 53, 200; ~ tarzi bakimindan
sanat eseri 25; ~ yoniinden siije ve
obje 18

varolani belirleyen nedensel prensip
74

var-olanin ontik butiinligi 61

varoluscu felsefeye gore bilginin yon-
temi 221

varolugguluk  (existentialism) felse-
fesine gore de hakiki bilgi 221; ~a
gore hakiki bilgi 208

Vasarely 222

Vautier, Ben 135, 246

Venturi, Robert 208

Verdi 34

veritas 29

video-art 209, 245

Vigne, Alfred de 195

viziel gormeler 64

Voltaire 206

W

Walter, Bruno 192, 223

Weber, Carl Maria von 196, 218

Weimar 223

Wilhelm 121, 123, 128, 130, 166,
169, 248, 250

Wittgenstein 140, 141, 142, 143,
144, 145, 146, 192, 193, 194, 250;
~’mn estetik kurami 140

Wolff, Christian 88, 89

Worringer 118, 121, 124, 125, 126,
127,128, 129, 130, 131, 166, 169,
170, 250; ~’in sanat psikolojisi 123

Y

yabancilasma 135, 189, 219, 220,
222,223,231,247

yap1 64; ~ sanat1 63, 188

yapisalcilik 208

yaratic1 diigtince 171

yaratma 69, 76, 81, 133, 135, 176,
183, 199, 200, 201, 208, 209, 214,
217,221, 222, 234, 244, 247; ~ z-
gurligi 27

yargi giicii 93, 94

yasadigimiz ¢agin epistemolojik anla-
mi1 215

ya-ya da dilemmasi 51

yeni sanat 132, 134, 136, 161, 178,
186, 206, 246, 247; ~ akimlarinin
ana eregi 134; ~in anarsist karakteri
246; ~in anarsist niteligi 135; ~in
ozelligi 247; ~in varhk tarz1 200

yenilik 134, 222; ~ igin ~ 135, 246

yetkin bilgi 90

yetkinlik 90, 91

yonetmen 242

yiice: ~ kavrami 138; ~nin dogurdugu
haz duygusu 139

Z

zaman 49, 50, 66, 139, 157, 193; ~
algis1 139

zayifin otonomisi yasast 25

Zeitgeist (Donemin Ruhu) 143

Ziehen, Theodor 20, 250

zihin 93; ~ ve duyarlik arasinda mey-
dana gelen siireg 102

Zweig, Stefan 240
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