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Muzik ORNEKLERI VE SEKiLLER

« igareti, verilen 6rnegin www.akdn.org/akmp/FromRumi

adli websitesinde bulundugunu gosterir.

Miizik Sembolleri

Sekil 0.1

1. Boliim

Or.1.1

7. Bolum
Sekil. 7.1
Or. 7.1

Sekil. 7.2
Or. 7.2

Or. 7.3*%

Sekil. 7.3
Or 7.4a

Or 7.4b

Sekil 7.4
Or.7.5

Segah notasi (Si) ile 17. ylizyil Beyati gamui

*Usul 1lahisi, “Safha-y1 Sadrinda”

Nihavend Makami Gami

Nihavend devr-i kebir, Dervis Mustafa (Can-
temir no. 116); serbane ve miilazime terkib A
Nisabur, Rast ve Pen¢gah Gamlar:

Peng¢gah devr-i kebir “Huri” (Cantemir no. 321);
serbane ve miilazime terkib A

Devr-i kebir usuliinde Nihavend Pesrev, Musahip
Seyyid Ahmed, serhane

Hiiseyni Makami Gami

Ugiincii Selam, Beyati Ayini, Mustafa Dede, 1979
tarihli bask:

Ugiincii Selam, Beyati Ayini, Mustafa Dede, 1931
tarihli bask:

Acem ve Buselik Makamlar:

Uciincii Selam, Acem-Buselik Ayini, Abdiilbaki
Nasir Dede
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8. Bolim
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Duigah Ayini
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Sekil. 8.4
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Beyati Ayini
Sekil 8.5
Sekil. 8.6
Or. 8.7

Or. 8.8
Or. 8.8a*
Or. 8.9
Or. 8.10

Saba Ayini
Sekil. 8.7*

Devr-i Revan, Bobowski, Turc 292
Devr-i Revan, Cantemir

Rast Pesrevi Devr-i Revan Kadim, serbane ve
miilazime A

Rast Makaminda Nakis Acemler (Zemin)

Penggah Ayini, 1. Selam, birinci misra

Ussak Makami Gami

Dugah ve Hiiseyni Makamlarinin Karsilastiril-
masi, 1700 dolaylar

Dugah Ayini, I. Bend, A ve B
Dugah II. Bend, A ve B
Dugah III. Bend, A, B ve C

Modern Beyati Makami Seyri, Sefik Glirmerig
17. yiizy1l Beyati Makami Gami

Beyati Pesrevi Devr-i Revan Acemi, serbane
A+B

Beyati Selam I. Bend I (A, B)

Beyati Selam L. Bend I (B); terenniim “gecis”
Beyati, II. Bend (A, B)

III. Bend (A, A'+ B + B")

Saba Makami Seyri, Sefik Giirmeric
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kinci Selam
Or. 8.15*

Or. 8.16%
Or. 8.17*

9. Bolim

Or.9.1a

Or. 9.1b*
Or. 9.1c
Or.9.2

Or. 9.3

Or. 9.4a
Or. 9.4b

Or. 9.5a*
Or. 9.5b*
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VE SEKILLER

I. Bend (Bittin Saba Ayini’nin kaynag:: Irsoy,
Mevlevi Ayinleri, 11. cilt, s. 565-8)

Saba, II. Bend

Evi¢ Makami

I. Mikerrer

Hicaz Makami Gami

Saba III. Bend

Ikinci Selam (Saba Ayini; Ismail Dede), birinci
misra
Ikinci Selam (Diigadh Ayini), birinci misra

Ikinci Selam (Beyati Ayini), birinci misra

Ali Ufki London Sloane MS. P. 42, Devran-
Dervisan-1 Zi-San

Konya Mevlana Miizesi MS. No. 2198
Duigah Ayini III. Selam

Irak Semai “Sultan Veled; Kadim” (Cantemir),
serhane ve miilazime

Harezm Dutar Makamu: ‘Ali Kambar’, Rustam
Baltaev icrasiyla, tambur

Neva Bektasi Nefes

Neva Semai, miilazime A ve B bolumleri
(kaynak: Ali Ufki Bey Londra Elyazmas:)
Uzzal Sema’i (Ali Ufki Bey, 1650 dolaylar)

Hicaz son vyiiriik semai
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RESIMLER

Resim 1.1

Resim 3.1

Resim 3.2

Resim 3.3

Resim 3.4

Resim 3.5

Resim 3.6

Sel¢uklu donemine ait resimli bir kasede
rebap ¢algicisi (12. yuzyil sonu-13. yiizyil
bagi).

“Konya’da Hazret-i Mevlana Ziyareti”, Mus-
tafa Ali’nin Nusretname kitabindan (1581).
Topkapi Sarayr Miizesi (H1365), 36a.
Mevlevilerin “standart” pozisyonda yaptik-
lar1 sema, Galata Mevlevihanesi. Fotografi
ceken Ara Guler.

Mevlana’nin yasadigr donemden bir sama’
sahnesi. Terciime-i Sevakib-1 Menakib (Men-

kibelerin Yildizlar1 Tercumesi), fol. 21v.
Muhtemelen 1590 ile 1599 arasinda Bagdat.
Mevlana’nin halefi Hissameddin’in 6nderli-
ginde yapilan bir sama’, Terciime-i Sevikib-1
Mendkib (Menkibelerin Yildizlar: Terctime-
si), fol. 159r. Muhtemelen 1590 ile 1599
arasinda Bagdat.

Les dervich|e]s dans leur Temple de Péra, ac-
hevant de tourner, Jean-Baptiste van Mour,
Charles Ferriol, Recueil de cent estampes
représentant différentes nations du Levant,
Paris, 1714.

Kahire semahanesinin kartpostali. Resim
Edward Lane’e (1801-76) ait.



Resim 4.1

Resim 4.2

Resim 4.3

Resim 4.4.

Resim 5.1

Beraber Yemek Yiyen Dervisler. Jean Bap-
tiste van Mour (1671-1737).

Osmanli Meclisi. Charles Fonton, Essai sur
la musique orientale comparée a la musique
européenne. Paris, 1751.

Osmanli Konseri 1799, Ingiliz Biiyiikelgili-
gi, Istanbul. Bilinmeyen bir Yunan ressam
tarafindan, Ingiltere’nin Babiali Biiyiikelcisi
Sor Robert Ainslie i¢in yapilmig bir Turk
minyatiriniin kopyasi.

Ney. Charles Fonton (1751), Essai sur la
musique orientale, Paris, 1751.

Emin Dede Yazici’nin fotografi (6. 1945).
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Yazim VE CEVRiMYAZz1 UZERINE Bir NOT

Turkge, Osmanlica, Farsca ve Arapcga dilleri arasindaki et-
kilesimin karmasik tarihi, bu dilsel baga dayanan herhangi
bir Ingilizce eserde ortografi ve ¢evrimyazinin kaginilmaz
karmagikliklarina neden olur. Elinizdeki bu kitap, Osmanl
Turkcesinden, Fars¢adan ve Arapcadan ¢evrimyazilar iceriyor.
Turkiye Cumhuriyeti 1928’de, Osmanli’daki Arap alfabesini
Latin alfabesiyle degistirdi. Iran ve Afganistan’da ise Farsca
kendine 6zgl Arap alfabesiyle yazilmaya devam etti.

Modern Tirkgenin yazim kurallarina uygun olarak, Latin
alfabesiyle yazilmig Farsga sozciiklere Mevlevi ayinleri secki-
lerinde rastliyoruz; bu seckilerin Farsga sozleri, 1930’lardaki
Dariilelhan yayinlarindan baslayarak gtinimuze kadar Latin
alfabesiyle Tirkce basilmigtir. Bu ¢evrimyazi ayni zamanda
Mevlevilerin nesiller boyu Farsca sozleri soyleme seklini de
yansittigindan, okuyucularin buna asina olmasi tavsiye edilir.
Ayrica, ilgili Turkce ve Farsca kelime dagarciginin ¢ogu Kla-
sik Arap dilinden gelmektedir. Bu sozciiklerin cogu, Arapga
kaynak sozciikleriyle birlikte bu kitabin Sozlukge bolimiinde
yer almaktadir.

Ingilizce harig cesitli Avrupa dilleri, {insiizlerin yani sira
¢ift noktali tinliiler icin de Modern Turkge yazimina model
olmustur. Bes iinsiiz, Ingilizce yazzmindakinden biiyiik fark-
liliklar gosterir.

Bunlar:

C: “joy” sozcugiindeki “ce” gibi telaffuz edilir

C: “chair” sozcugtindeki “ce” gibi telaffuz edilir

G: yumusak “g”, sesli harflerin arasinda veya sonunda
kullanilir; tam bir Ingilizce karsiligi yoktur. Yumusak g,



TESEKKUR

Bu kitapta sunulan materyal ve sonuglarin ¢cogu miizikolo-
jik, edebi ve tarihi analizlerin sonucudur. Bununla birlik-
te, kirk bes yildan fazla bir stire 6nce Turkiye ve Amerika
Birlesik Devletleri’nde yiiruttigim cesitli sanatsal, manevi
ve kisisel ¢abalar yoluyla edindigim bilgileri de cesitli yer-
lerde sundum. Daha da eski bir kigisel ge¢cmis sayesinde bir
Turk-Sefarad sinagogu ve New York’taki Rum ve Ermeni
topluluklar arasindaki miizisyenler ile baglantim vardi. Bu
baglantilar sonucunda Tiirk dilini ve sehirli Turk muziginin
unsurlarini 6grendim. Daha 6nce Tirkiye’ye yaptigim iki
ziyaretin ardindan 1975’te, Istanbul’daki Halveti dervigle-
rinin o zamanki gizli zikir ayinine birkag kez davet edildim.
1970’lerin sonlarinda ve 1980’lerin baslarinda, Halvetiligin
Cerrahi kolundan Seyh Muzaffer Ozak’in (6. 1984) ulusla-
rarasi basariya ulasip taninmasi, derviglerinin zikir ayinlerini
Kuzey Amerika ve Avrupa’da yapmalarini sagladi. Derviglerle
birlikte New York’tan California’ya seyahat etmeye ve on-
larla beraber perkiisyon ¢calmaya davet edildim. Bir yandan
bu torenlere katilirken bir yandan da Hafiz Kemal Tezergil,
Sefer (Dal) ve Kemal Baba gibi Halveti ustalariyla vokal ila-
hi ve durak repertuarlarini 6greniyordum. Halveti-Cerrahi
derviglerin Amerika turlari ayni zamanda Mevlevi neyzenler
Niyazi Sayin ve Kudsi Erguner, kanun virtuoztu Erol Deran
ve merhum kemence virtiiozii Thsan Ozgen’le (1942-2021)
tanigmami sagladi. Bu kisilerin hepsi degisik tarihlerde halka
acik sekilde diizenlenen Halveti miizik icasina katilmaya davet
edilmisti. 1976°da Konya’dan New York’a yaptig ziyaret
sirasinda, kisa bir siire i¢in Siileyman Dede Loras’in (1904-
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9
UcUNCU SELAMDA SEMAI VE SON YURUK SEMAI:

ONCUL SAMA’NIN CEKIRDEGI

“Ey ki Hezar Aferin”

Mevlevi ayininin Ugiincii Selamr’ndaki semaiyi tanitmak igin
1996 tarihli Music of the Ottoman Court [Osmanli Saray
Miizigi] adl monografimdeki saz semaisi ile ilgili bolimden
iki paragraf alintilamakta yarar var:

Bir miuizik tiri olarak semai, Anadolu Tirklerinin hem etnik
hem de dini kimligiyle derinden baglantiliydi. Bir sufi muizik
tiirii olarak semai oncelikle Osmanl 6ncesi Anadolu’da en
etkili olan iki tarikat tarafindan kullanilmistir; bu tarikatlar,
Mevlevilik ve Osmanli doneminde Bektasilik diye bilinen
Anadolu’daki erken donem tasavvuf hareketleri kollaridir.
Semai, vokal veya enstrumantal olarak tanimlanmamasi ba-
kimindan klasik Tiirk beste formlar1 arasinda benzersizdir.
Bu miiphemlik muhtemelen iki kaynaktan ileri geliyor: sufi
semalarinda hem salt vokal hem de enstrimanin eglik ettigi
vokal muzigin gelenekleri ve belirli vokal formlarin sazla da
icra edilebildigi (6rnegin, tariga ve sawt) Misliman sanat
miziginin erken tarihi. (1996, 490-491)

Semai hem bir terim hem de bir miizik formu olarak sekiiler

Osmanli muzik repertuvarina uyarlanmistir ve bu repertu-
varda hem enstriimantal hem de vokal form olarak degis-
ken niteligi onu aykir1 kilmigtir. Bu boliimiin gosterdigi gibi,
Uciincii Selam’daki semai usuliindeki vokal ve enstriimantal
parcalar oldukca farkli yapilar sergiler, her ne kadar 6nceki
miizik pratigi bu ayrimi zaman zaman bulanik kilmis olsa da.

Saz semaileri hem Ali Ufuki hem de Cantemir miizik ko-
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