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1863’te Madrid’de dogdu. Dokuz yagindayken ailesi ile birlikte
ABD’ye gog etti. Harvard Koleji’'nde William James ve Josiah
Royce gibi filozoflarin 6grencisi oldu. 1889-1912 yillari arasinda
Harvard Universitesi’nde felsefe boliimiinde ¢aligti. Conrad Aiken,
W. E. B. Du Bois, T. S. Eliot, Robert Frost, Horace Kallen, Walter
Lippmann gibi bir¢ok entelektiielin hocaligini yapti. 1920’den
sonra kiglarint Roma’da gecirmeye basladi. Avrupa’da gecirdigi
kirk senelik donemde on dokuz kitap yazdi. 1935’te yazdig1 The
Last Puritan adli romani ¢ok satanlar listesine girdi. 1952°de 6ldu.
Baslica eserleri: The Sense of Beauty: Being the Outline of
Aesthetic Theory (1896); Egotism in German Philosophy (1913);
Soliloquies in England and Later Soliloquies (1922); Scepticism
and Animal Faith: Introduction to a System of Philosophy (1923);
The Realms of Being (1927-1940).
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2015 yilinda Firat Universitesi Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar:
bolumiinde arastirma gorevlisi olarak akademik hayatina
basglamigtir. Bu boliimde Bilimsel Arastirma Projesi kapsaminda
desteklenen postkolonyal ekoelestiri ve roman konulu tezi ile
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ONsOz

Bu calisma, Harvard Koleji’'nde 1892-1895 yillar1 arasinda
estetik teorisi ve tarihi tizerine verdigim seminerlerden derle-
nen baslica fikirleri icermektedir. Kitabin iddia edebilecegim
tek 6zgiin yani, elestirinin daginik basmakalip ifadelerini
natiiralist psikolojiden esinlenerek bir sistem igerisine oturtma
¢abasi olabilir ¢inkii asil amacim yeni bir iddia ortaya koy-
maktan ziyade mevcut caligmalarin gecerliligini sorgulamakt.
Nitekim herhangi bir konuyu, 6rnegin trajedinin tstunltginu
yeni bir acidan ele aldigimizda ortaya koyabilecegimiz tek
fark, basitge akil yuruterek ulastigimiz ilkeleri karmagik bir
konuya harfiyen uygulamamizdan ileri gelir. Benim bu kitap-
taki cabam ise sistemli bir sekilde gelistirilmeleri sayesinde
tutarli bir muhakeme yetisi ve seckin bir begeni kazandiran
temel estetik duygulari hatirlatmaktir.

Kitabin yazim siirecine katkisi olan eserler, tek tek belirti-
lemeyecek kadar genel olup metnin tamamina nifuz etmistir,
fakat bir felsefe 6grencisi, emekleri karsisinda tegekkiirlerimin
yetersiz kalacagi, hayatta olan ya da olmayan bu yazarlara ne
kadar ¢ok sey bor¢lu oldugumu mutlaka anlayacaktir. Tartig-
ma izlenimi uyandirmaktan kaginmak ve okurun séylenenleri
dogrudan kendi deneyiminin gergekligiyle karsilastirabilme-
sini saglamak amaciyla dipnotlarda veya metin icerisinde bu
yazarlara atifta bulunmadim.

EyLOL 1896
G. S.
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Giris

GUZELLIK duyusu yasamda, estetik teorinin felsefede bugiine
kadar edindiginden daha 6énemli bir yer tutar. Siir ve muzikle
birlikte plastik sanatlar bu duyunun en garpici temsilleridir
¢inkti bu temsiller yalnizca temasaya hitap ederler. Fakat
buna ragmen giizel sanatlar, medeniyet tarihi boyunca sana-
yiye, savasa ve dine sarf edilen ¢aba, yetenek ve ayricaligin
hemen hemen aynisina layik gortilmuslerdir. Ayrica estetik
duygunun neredeyse kusursuz halde varlik gosterdigi giizel
sanatlar, insanhgin giizellige karsi duyarliligini gosterdikle-
ri tek alan degildir. Insan emegiyle var olan tiim iiriinlerde
nesnelerin salt gortinuslerinden ne denli etkilendigimizi fark
ederiz: En bayagi yaratimlarimizda bile dis goruintise epey
zaman harcar, emek veririz; yasadigimiz yeri, kiyafetlerimizi
veya arkadaslarimizi segerken de onlarin estetik duyumuz
uzerindeki etkilerini gz ardi etmeyiz. Hatta son zamanlarda
bir¢ok hayvan tiiriiniin, cinsel secilimde avantaj saglayan
dikkat cekici renk ve bigimleri sayesinde hayatta kaldigini
ogrendik. Demek ki dogamizda giizelligi fark etme ve ona
deger bigme konusunda ¢ok koklu ve genis capl bir egilim
var. Dolayisiyla zihnin ilkelerine iliskin bir ¢aligmanin bu
kadar bariz bir yetiyi goz ardi etmesi hi¢ yerinde olmayacaktir.

Estetik teorinin diinya genelinde bu kadar az ilgi gormesi,
ele aldigi konunun 6nemsizliginden ziyade onun tizerinde kafa
yormak icin yeterli bir gerek¢e bulunmamasi ve bu konuyu ele
alan az sayidaki ¢caligmanin pek bir basar1 gosterememesinden
kaynaklanmaktadir. Salt merak ve salt anlama istegi ise keyfini
¢ikaracak kadar vakit bulamadigimiz isteklerdir. Zira bu is-
tekler, sadece sahsi meselelerimizden azade olmay1 degil, daha
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da nadir bulunan bir seyi, yani hem 6nyargilarimizdan hem
de distincelerimizin aligilagelmis seyrine hizmet etmeyen tim
fikirlere karsi duydugumuz nefretten arinmamizi gerektirir.

Su ana kadar diinyanin taniklik ettigi bu tiir tartigmalar
genelde ya teolojik bir tutkuyla ya da pratik kullanimlar:
sayesinde siirdiiriilmiistiir. Ornegin giizellik iizerine yazilmus
tiim yazilar1 iki gruba ayirabiliriz: Ilk grup, filozoflarin kendi
metafizik ilkeleri 1s1ginda estetik gergekleri yorumladiklari ve
kendi begeni teorilerini yontemlerine bir gerekge veya dipnot
olarak sunduklar1 yazilarin yer aldig1 gruptur. Diger grup da
sanatg1 ve elestirmenlerin ilgili zanaatin disturlarini veya
duyarlh gozlemcilerin yorumlarini bir sekilde genelleyerek
felsefi zemine girme cesaretini gosterdikleri yazilardan olu-
sur. Ancak konunun ayni anda hem dolaysiz hem de teorik
olarak ele alindig1 ¢cok nadir goriilir. Cuinki doga ve ahlak
meseleleri akilcilar1 cezbederken giizelligin tarifi ve yaratimi
ise sanatgilarin dikkatini ¢ekmistir. Estetik deneyim tizerine
derin dustinme faaliyeti de bu iki grup arasina sikigsarak so-
nugsuz ya da tutarsiz kalmistir.

Estetik tartismalarin eksikligine ya da yetersizligine neden
olan bir durum da ele alinan olgunun 6znelligidir. Insan, ken-
dine karst onyargi besler: Kendi zihnimizin tirtint olan her
sey bize gercek digi veya nispeten onemsiz goruniir. Kendimizi
yalmzca dogamizdan bagimsiz nesne ve kurallarla ¢gevrili ola-
rak hayal ettigimiz zaman tatmin oluruz. Eskiler, zihnin tim
spekiilasyonlara agik oldugunu fark etmeden 6nce evrenin
yapisi hakkinda uzun siire kafa yormuslardi. Bugtinkiiler
de ayni sekilde, psikoloji alaninda bile ilk énce dig kosullar
hakkinda bilgi edinmemizi saglayan alginin islevini ve bilgi
teorisini incelemislerdir; buna nazaran imgelem ve duygunun
ozellikle 6znel ve insani boyutunu ise ihmal etmiglerdir. Lakin
yine de muazzam algi dinyamizin tim degerini daha asagida
goriilen hislerimizden aldiginmi pratikte kabul etmek zorun-
dayiz. Seyler, biz onlar1 6nemsedigimiz igin ilgi ¢ekici olup
onlara ihtiya¢ duydugumuz icin onemlidirler. Algilarimizin



zevklerimizle bir ilgisi olmasaydi ¢cok gecmeden bu diinyaya
gozlerimizi kapatirdik; zekamiz tutkularimiza hizmet etme-
seydi hayallere dalma 6zgiirlugimiiziin getirdigi agirkanlilikla
iki kere ikinin dort ettigi konusunda bile stipheye duserdik.

Yine de salt duygusal olan seylerin degersiz ve 6nemsiz
oldugu yoniindeki popiiler algi o kadar giiglii ki ahlaki mese-
leleri 6zimsemis ve bunlarin 6nemini ytirekten hissetmis kisiler
bile ¢ogu zaman, tipki entelektiiel faaliyetlerimizde dissal bir
gercegi algilamayi veya kesfetmeyi amacladigimiz gibi, ahlaki
ve estetik duygularimizla algilamamiz ya da kesfetmemiz gere-
ken kismen digsal bir dogru ve guzellik oldugunu gostermeye
calismiglardir. Bu filozoflara gore ahlaki ve estetik yargilar, safi
insan dogasinin ifadeleri olarak degil nesnel hakikatin ifadeleri
olarak varlik gostermedigi siirece umutsuzca 6nemsiz hale ge-
lirler. Oysa herhangi bir yarg, insani duygulara dayandigi i¢in
onemsiz olmaz. Aksine 6nemsizlik hali, hakikat bilgisinin tek ve
yalnizca tek oldugu insani ¢ikarlardan soyutlandigimiz zaman
olusur; gercek anlamda 6nem arz etmeyen yarg: ve gorusler,
ahlak ekonomisinin smirlarini asanlar veya zihni diizenleme,
zenginlestirme gibi islevleri olmayanlardir. Dogadan esinlenen
eserler, once vesile olduklari yorumlarda anlam kazanir.

Hem etik hem de estetik degerler, 6znel olana karsi olusan
onyargilardan oldukg¢a zarar gormiustir. Ancak her ikisi de
kismen nesnel bir nitelige sahip oldugu i¢in bu durumdan
daha fazla yara almamuslardir. Etik, duyguyla ilgilendigi ka-
dar davranigla da ilgilenir. Bu nedenle olaylara iliskin deger
yargilarimiz kadar bu olaylarin nedenlerini ve sonuglarini da
dikkate alir. Estetik de sanat tarihine ve felsefesine yer verme
ve guizellige yonelik duyarhligimizi konu alan teoriye epeyce
betimsel ve elestirel igerik ekleme egilimindedir. Bu nedenle
bu sorgulamalarda belli bir kafa karisikligi olugmasi da s6z
konusudur. Lakin yakin uzmanlik alanlarinda yapilan gezin-
tiler, bu alandaki tartismay1 canlandirir ve belki de okurun
daha cok ilgisi ¢eker.

Bununla birlikte etik ve estetigin ti¢ farkli 6gesini ayirt

GiRris
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edebilir, bu konuyu ti¢ farkli yoldan ele alabiliriz. Birincisi,
ahlaki veya estetik yetinin bizzat ifa edilmesi, yarginin fiilen
telaffuz edilmesi, sonrasinda da 6vgi, su¢lama ve hukim
verme eylemlerinde bulunulmasidir. Bu bir bilim meselesi
degil, karakter, tutku, alg1 hassasiyeti ve duygu inceligi me-
selesidir. Estetik ve ahlaki bir faaliyettir. Bilim dali olarak
etik ve estetik, entelektiiel faaliyetler olsalar da bu estetik ve
ahlaki faaliyeti konu edinirler.

Ikinci yontem, antropolojinin bir pargasi olarak davranigin
ya da sanatin tarihsel agiklamasina dayanir; cesitli karakter
tirlerinin, yonetim bi¢imlerinin, adalet anlayiglarinin, elegtiri
ve sanat okullarinin iginden ¢iktiklari kosullar1 kesfetmeye
caligir. Estetik tizerine yazilanlarin ¢ogu bu niteliktedir. Sa-
nat felsefesi, ozellikle giizelligin kendisinden ¢ok insandaki
sanatsal icgtidii ve bunun tarihteki tezahiirlerinin gesitliligi
konusuna merak duyan zihinler i¢in begeni psikolojisinden
daha ilgi ¢ekici bir konu oldugunu ortaya koymustur.

Etik ve estetikte sirasiyla birinci ve ikinci yontem didaktik
ve tarihsel olmasina karsin ti¢iincti yontem tinbilimseldir. Bu
yontem, ahlaki ve estetik yargilari hem zihinsel bir olgu hem
de ruhsal evrimin bir triinii olarak ele alir. Buradaki mesele,
bu duygularin kokenini, kosullarini ve ahlak ekonomimizin
geri kalaniyla olan iligskisini anlamaktir. Boyle bir sorgulama,
basarili bir sekilde yurutiilirse herhangi bir seyi neden dogru
ya da guzel, yanlis ya da ¢irkin olarak dustindigimiizin
nedenini anlamamizi saglayacaktir. Boylece vicdan ve bege-
ninin insan dogasindaki kokenlerini agiga cikaracak ve ozel
kosullara dayanan gecici tercihleri ve idealleri, tiim insanlarin
paylastigi zihinsel unsurlardan kaynaklanan nispeten kalici ve
evrensel olan tercih ve ideallerden ayirt etmemizi saglayacaktir.

Bundan sonraki sayfalar estetikle ilgili bu sorgulamaya
ayrilmigtir. Buradan itibaren ne belirli goruisleri dayatmak
icin ne de sanat ve elestiri tarihinin izini siirmek i¢in hig¢bir
girisimde bulunulmayacaktir. Bu ¢aligmadaki tartigma konusu,
estetik yargilarimizin dogasi ve unsurlariyla sinirli olacaktir.



Bu sorgulama teoriktir ve dogrudan bir 6giit niteligi tasimaz.
Yine de tercihlerimizin kokenine iliskin edinebildigimiz i¢go-
runiin iizerimizde yararl ve arindirici bir etki birakmasi kagi-
nilmazdir. Bu i¢gorii, bir bagkasina belirli yargt ve duygular:
dayatan dogmatizmin anlamsizhigini gosterecektir ¢iinkii s6z
konusu yargt ve duygular igin gerekli olan zemin bu kiginin
biinyesinde ve deneyimlerinde mevcut degildir. Ayni zamanda
daha fazla ve daha farkli olciilerde estetik keyif veren tercih ve
aligkanliklarimizin temellerinin kapsaml olarak neler oldugu-
nu bilmemiz, begeniye iliskin sapmalara kars: bizleri lizumsuz
ozguivensizlikten ya da asir1 hosgoriden kurtaracaktir.

Bu nedenle bir¢ok sey, cogunlukla giizellik tizerine yazil-
mis incelemelerden daha ¢ok ilgi cekici veya begeni tizerine
yapilmig arastirmalardan daha fazla yol gosterici olsa da bu
caligmalardan sadece teori odakli olmayan birtakim kaza-
nimlar da elde edebilmeyi umabiliriz. Bu incelemeler olumsuz
kosullar altinda gergeklestirildiginden ¢ogu zaman pratik
etkiden yoksun kalmiglardir. Yazarlari, genellikle curetkar
metafizikgiler ve biraz da beceriksiz elestirmenler olmusg ve
bunlar, kendi felsefelerinde ortaya attiklari genel ve belirsiz
ilkeleri sanatsal tstiinligin kosulu ve giizelligin 6zt olarak
yansitmiglardir. Ancak s6z konusu sorgulama, duyguya ilis-
kin olgusal gerceklere yakin tutulursa ortaya ¢ikan teorinin
dayandigi deneyim tizerinde agiklayici bir etkisi olabilecegini
umabiliriz. Sonugta bu, teorinin kullanim seklidir. Bir teori
yanlis oldugunda gozlem kapasitemizi daraltir ve tim de-
gerlendirmeleri dolayli ve big¢imsel kilar. Dogru oldugunda
da yetkinliklerimizi olumlu etkiler, dikkatimizi gercekten
zevk veren seylere yoneltir ve yeni ¢ikarimlar sayesinde ilgi
alanlarimizin kapsamini artirir. Bir spekiilasyon, zihinsel ya-
samimiza yabanci bir diizen dayatirsa ona zarar verir; zaten
iceride var olan diizeni giin 1s181na ¢ikarir, egitimle daha da
mitkemmellestirirse faydali olur.

Bu yiizdendir ki insan duyarliligini ve insanin giizellige dair
gercek duygularini inceleyecegiz. Bir diger ifade ile estetik far-
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Birinci BOLUM
GUZELLIGIN DoGASI

1. Giizellik Felsefesi Bir Degerler Teorisidir

Guizelligi birkag sozciik ile izah edebilecek bir tanim bulmak
zor degildir. Giizelligin hakikat oldugunu, idealin ifadesi, ilahi
miitkemmelligin semboli ve iyinin duyusal tezahiirt oldugunu
ustiin bir otorite bize soyliiyor. Bu onursal unvanlardan olusan
boyle bir teraneyi kolayca uydurabilir ve tanrisalligimizi met-
hetmek i¢in tekrar edebiliriz. Lakin bu tur ifadeler dustinceyi
harekete gecirip bize anlik bir haz verse de kalici bir aydin-
lanma yasamamiza olanak saglamaz. Gercekten aciklayici
olmasi gereken bir tanim, en azindan insan deneyiminin bir
nesnesi olan giizelligin kokenini, mekanini ve bilesenlerini
ortaya koymalidir. Bu tanimdan mimkiin mertebe giizelligin
neden, ne zaman ve nasil ortaya ciktigini, bir nesnenin giizel
olmasi i¢in hangi kosullari saglamasi gerektigini, dogamizin
hangi 6gelerinin bizi glizellige duyarli kildigini ve s6z konusu
nesnenin yapist ile duyarliligimizin uyarilist arasindaki iligki-
nin ne oldugunu 6grenebilmemiz gerekir. Bundan daha asagi
kalir higbir agiklama giizelligi tam olarak tanimlayamaz veya
estetik degerlendirmenin ne oldugunu anlamamizi saglaya-
maz. Bu ¢alismanin amaci, bu anlamda giizelligin tanimini
yapmaktir, ama bu amac, tam da kendi sinirliliklar1 nedeniyle
ancak kusurlu bir sekilde gerceklestirilebilir.

Oteden beri konumuzu nitelendirmek i¢in kullanilan si-
fatlar bize boyle bir tanimin nereden baglayacagina dair bir
ipucu verebilir. Gegtigimiz yiizyildaki bircok yazar guzellik
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felsefesini Elestiri olarak adlandiriyordu. Bu kelime sanat
eserlerinin makul bir sekilde degerlendirilmesini anlatan bir
sifat olarak hala kullanilmaktadir. Lakin dogadan aldigimiz
bir zevkten elestiri olarak s6z edemeyiz. Bir ginbatimi eleg-
tirilmez; hissedilir ve ondan keyif alinir. Boyle bir durumda
kullanilan “elestiri” sozcuigii, daha ¢ok kasti bir yarg: ve
oOl¢iitlerle mukayese yapmak anlamina gelecektir. Giizellik,
¢ogu zaman bu sekilde nitelendirilse de nadiren boyle algi-
lanir. Ayrica doganin ve sanatin istiin mukemmellikleri bir
kuralla onanmaktan o kadar uzaktir ki elestirmenlerin ikinci
sinif eserleri degerlendirmek icin kullandiklari 6l¢iit ve ideali
asil bu mukemmellik belirler.

I¢inde bulundugumuz bilim ve terminoloji ¢ag1 da buna
uygun olarak daha ilmi bir kelime olan Estetik sozcugiini,
yani algi veya duyarlilik teorisini benimsemistir. Elestiri, yal-
nizca yargilarimizi ifade edecek kadar dar bir anlama gelirken
estetik, tiim haz ve acilari, hatta belki de bittin algilarimizi
kapsamina alacak kadar genis bir anlama sahip gortinmek-
tedir. Bildigimiz gibi Kant, estetik terimini her alginin kosulu
olan zaman ve mekan teorisi i¢in kullaniyordu. Ayrica estetik
sozctigliniin zaman zaman sanat felsefesine esdeger bir bicimde
daraltilarak kullanildig: da olur.

Bununla birlikte elestirinin ve estetigin etimolojik anla-
mini birlestirirsek glizellik teorisinin iki temel niteligini de
birlestirmis oluruz. Elestiri yargiyi, estetik ise algiy1 icerir.
Elestirel olan algilarin veya algisal olan yargilarin ortak ze-
minini anlamak icin bilingli elegtiri kavramimizi, icgtidiisel ve
dolaysiz olan deger yargilarini (yani haz ve acilari) igerecek
sekilde genisletmeliyiz. Ayni zamanda estetik kavramimizi,
degerlendirme niteligi tasimayan, nesnelere bir deger atfetme-
yen tim algilar1 digta tutacak sekilde daraltmaliyiz. Boylece
ele almak istedigimiz elestirel veya begeniye ait algi alanina
asag1 yukari ulasmig oluruz. Ayrica hilihazirda giincel olan
‘estetik’ sozcuguini muhafaza ederek estetigin deger algisiyla
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ilgili oldugunu da soyleyebiliriz. O halde degerin anlami ve
kogullar1 ilk dikkate almamiz gereken noktadir.

Dogadaki her goriniir olayin 6nceki goruniir olaylarla
aciklanabilecegi ve bir dilin konugurken veya bir elin resim
cizerken yaptigi hareketler gibi tiim hareketlerin de yalnizca
fiziksel nedenlerle agiklanabilecegi fikri, Descartes’in zama-
nindan bu yana filozoflarin agina oldugu bir gorustiir. Lakin
biling, yasamin bir aksesuariysa, yani onun vazgegilmez bir
unsuru degilse insan 1rki, tek bir duyum, fikir veya duygu
olmaksizin diinyada var olabilmis ve varligini siirdiirmek igin
ihtiya¢ duydugu tiim sanatlari edinebilmis demektir. Dogal
secilim, bulunduklari ¢evreye fayda saglayan bu otomatlarin
hayatta kalmasini saglayabilmis demektir. Bu otomatlar bu
sekilde kendilerini koruma ig¢gudiisii edinmis, tehlikelerden
korku duymadan kaginmis ve baslarina gelen kotulukleri
hissetmeden intikam almaya kalkismis demektir.

En mitkemmel organizma iste boyle bir dunyada olusabilir.
En derinde yatan goruslerin digsa vurumu ve aklin tasavvur
ettigi faydalarin pesinden apacik gidilmesi diye adlandirdigi-
miz seyler ancak bu sekilde miimkiin olur. Cuinkii birtakim
beklenmedik durumlardan kacinmak ve baska durumlara
sebebiyet vermek i¢in kendiliginden olusan ve koklesmis egi-
limler meydana gelir. Diigiinme faaliyetinin tiim pantomimleri
ve delilleri gozlemciye zaten asikar hale gelir. Yine de tim bu
surecte kesinlikle hi¢bir disiince, higbir beklenti ve hi¢bir
bilingli edinim olmaz.

Izleyici konumundaki kisi, tipk1 yolunu bulmaya calisan
su veya doganin kacindigi bosluk gibi 6nceden dusiintilmiig
amaglar ve hedefler uydurur. Fakat bu durumda maddenin
parcaciklari, diizenlendiklerinin bilincinde olmayacaktir ve
tum doga bu diizenlemedeki degisime duyarsiz kalacaktir.
Yalnizca bizler, bu siirecin muhtemel izleyicileri olarak kendi
¢ikar ve aligkanliklarimiz araciligiyla bu siirecte meydana
gelebilecek herhangi bir ilerlemeyi veya doruk noktasini fark
ederiz. Ulagilan sonucun pratik veya estetik istemlerimizi
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