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Bilim insanlart Jan van EycK'in Ital-
va'va gidip gitmedigini kesin ola-
rak cozememis olsa da veni kanitlar
Jan'm 1126 veva 1128'de Burgonya Dii-
kit Ivi Philip adima Floransa’va hacca
gittigini gosterir.! Jan’m Floransa'da,
1132°de tamamladigr Ghent Altarpie-
ce’i | Gent Sunak Resmi| etkileven sa-
nat eserlerini gordigii sonucuna var-
mam ise bir sanat tarihcisi icin 6nem
tasir; ornegin Jan'm Ghent Adam’ -
daki® di sotto in sui |asagidan vukari-
va| perspektifinin kaynag olarak Ma-
saccionun perspektif denevlerini 6ne-
ren Kisilerin iddiasim gticlendirir. An-
cak Jan icin bu devrimci tarzdan daha
bivik bir ilgi uvandirmis gibi gorii-
nen sev evlilik ve dogurganhik konu-

sunda mucizevi dzelliklere sahip oldu-

Penny Howell Jollv'nin 1998 Yilinda Kaleme Aldigi
“Jan Van Lvck’s Italian Pilgrimage: A Miraculous
Florentine Annunciation And The Ghent Altarpicce”
makalesinin cevirisidir.

Sanat tarihi profesorii olan Jolly, Penny  Howell
Jolly’nin burs arastirmalari, on {iciincii ile on altinc
vizyillar arasmdaki ge¢ Ortacag ve Ronesans \vrupa
sanatina  odaklanmaktadir. Giotto, Jan van  Lyck,
Rogier van der Wevden ve Antonello da Messina
gibi sanatcilar Gzerine vavimladigr calismalarmm
vant sira, Kutsal figiirler arasmda ver alan Maria
Magdalena, Adem ve lHavva ile Jerome iizerine de
arastirmalar vapmusur. Fazlast icin bknz. https:
www.skidmore.edu /arthistory /faculty /jollv.php
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Resim 3:

Jacopo di Cione Okulu, Annunciation (Mujde).
Calenzano, S. Niccolo
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ci varisida, Floransa ve komsu bolgelerde, genellikle bir Kilisenin i¢ cephe duvarmda, genellikle
giris portalmm kuzeyvinde ver alan ve bovlece SS. Annunziata freskine benzer bir konumda, farkl
sadakat derecelerine sahip kopvalar ortayva ¢cikmisur.

I'1. viizvilin baslarinda bir Silvestrine Floransa kurulusu olan San Marco Kilisesi, Floransali Umi-
liati tarikatma ait Ognissanti Kilisesi ve Floransa'daki biyiik Dominiken manasur Kilisesi Santa
Maria Novella (Resim 2) i¢ mekanlart icin mucizevi eserin sadik trecento kopvalarimi edinmisler-
dir. Jacopo di Cione (Resim 3) ve Giovanni del Biondo gibi ressamlar, Floransa'daki Kiliselerde ca-
lisan veva sokaklarda boyunca mabetleri resmeden diger verel ressamlar gibi, formiiliin 6gelerin-
den favdalandilar." Agnolo Gaddi, 1395 vilina kadar tamamladigi ve vakilardaki Prato Katedra-
li'nde bulunan Meryem Ana’nin havatint anlatan fresk dongtistiniin bir parcast olan Annunciation
sahnesinde bu freski kopyvalamistir ve —bu genis anlatiim valnizca bir sahnesi olmasima ragmen—
tesadiif olmamakla birlikte, prototipin konumunu vansitarak freski i¢ cephe duvarmin alt, kuzey
tarafma verlestirmistir.” Floransa [reskinin 6zel nitelikleri burada 6zellikle onemlivdi, ¢tinkii Pra-
tese sapelinde Floransa topraklarmdaki diger tinlti dogurganlik kutsal emaneti olan Mervem’in
cintola’st veva kusagmm kalmulart bulunuyordu. Gaddi, SS. Annunziata freskini kopyalavarak bu

kutsal emanetin etkinligini kesinlikle artirmistr ve formiile davalr imajm kullanimi - ve halk go-

Cebrail bir tiir ilahi vekil olarak
Tanr1 adina konusur, fakat
Meryem yukaridaki Tanrr’ya
bakar ve dogrudan ona cevap
verir, ¢cinkii Tanr’nin 1smnlar
ona yeni dokunmaya baslar.

ziindeki algilanan basarist —Prato'daki ek kopyalarin cogalmasint daha daivi aciklamaktadir.” I'lo-
ransa prototipinin popilerligi I5. viizvila kadar devam etmistir ve Lorenzo Monaco (Resim 5), Ja-
copo Bellini (Resim 7), Gentile da Fabriano (Resim 6) ve hatta I'ra Angelico (Resimler 8 & 9) gibi
onemli 6rneklerin vant sira, vabancr topraklarda da replikalart vapilmistr. Bu sonraki “kopyvalar”
ise genellikle orijinal tasarimm valnizca smirl unsurlarmi korur, veni kompozisvon tiirlerine en-
tegre edilir ve genisletilmis ikonografik anlamlar tasir. Bovlesine genis kapsamli degisiklikler, Kis-
men Ortacag ve Ronesans’taki “kopva” kavrammdan kaynaklaniyor olabilir, ancak ayni zamanda
15. viizyilin baslarmdaki bu veni sanatct kusagimin bovle katr bir formiilii kopvalamaya karst duy-
dugu isteksizligi de vansitiyor olabilir.” William Hood’un hipotezine gore, SS. Annunziata ikonu
anlami bakimmdan esnek degildi ve bu nedenle Floransa'daki I'l. viizyil sanatcilart Gizerinde bir

tiir kompozisyonel ve sembolik “tiranhik™ olusturuyordu. Sanatct Fra Angelico ve Lorenzo Mona-



